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EL PATETISMO EN LA POESIA
DE MIGUEL HERNANDEZ

Abstract
by
NORA JACQUEZ WIESER

Critics of Miguel Hernandez have frequently alluded
to the element of pathos in his poetry without clearly de=-
fining the phenomenon. The purpose of this study, there-
fore, 18 to examine how the pathetic slement 1s establish-
ed in hls most moving poetry.

The effect of compassion on the reader is used as a
primary criterion for the selection of poems for further
study. This effect of compassion and the expression of
suffering by the poet are lnherent to the nature of pathos
in his work. Textual analysls reveals two types of suffer-
ing: perscnal and social. ©Both types are intrinsically
linked to the poet®*s agonizing quest lor love. His love
is basically unfulfilled and is characterized by a recurr-
ing paradoxical or antithetical state. Therefore, surller-
ing, the quest for love, the paradox and antithesis are
key elements in Hdermandez's pathetic poetry.

Chapter I deals with the early poems until 1934.

They are, for the most part, precursors in the themes o[l

o
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death and love, Pathos 1s not significantly evident uncil
the last part of this era, the poema cf 1933-34, where the
poet expresses his personal suffering love.

Chapter II examines the poems of El Rayc gde ne Cesa.

These poems are characterized by personal suffering because
nls love 1s marked by unfulfillment. Pathos, thersfore,
1s establlshed when his love exists as an antithesls of the
normal concept of love as tulfillment. Hernandez's love
is related more to death than te life.

Chapter III presents a study of the patnetic poems
the war era; poems which characterize social sufrering
in Hernandez. These puems are almost exclusively ccncern-
ed with the tragic consequences of war. 3ut the poet, en-
trenched 1n his cause, paradoxically, and thus pathetically,
describes the soldiers' ablliity to overcome insurmountable
obstacles.

Chapter IV studies the Canciznero y Romancer. de

Ausencias and his last poems A new era of personal suf-
fering predeminates - Tne poet, disillusicned by war, sSeeks
refuge in his family However, again nis love is uniulfill-
ea. His imprlscnment results in agenized separation from
nis wire and, in addition, ne experiences the death of

his infant son . Thus nis expression of love 1s conce more
the pathetic antithesis of rulfillment. Moreover, in the

Canclonero, love is his salvacion from disillusionment and

also, paradoxically, the cause of his sulrfering.

111



His last pathetic poems express his total disillusion-
ment; personzl love is no longer his salvation. The anti-
thesis 1s established in expressing the distance between
his dreams and nis present tragic reality.

The conclusion reviews the four chapters and tech-
niques which help establish the pathos. The authenticity
of the expression of suffering 1s enhanced by images and
symbols which prevent a lapse into sentimentality. Thus
the reader is convinced by the pathetic poems of Miguel

Hernandez even as they repeat again and again the central

element of suffering.



PROLOGO

Interesados en la poesfa de Miguel Herndndez atrajo
nuestra atewcio% 2l que la crf&ica usase el sustantlivo
patetismo o sus derivaciones para calificar un posma, o
denominar unz c.alidad caracteristica de su expresio% lf—

/
rieca. Pero hablamos cbservado que se n&cfé Juso de las

palabras relacionadas con patetisme, de ina manera genei
rica, ocasional y apbi;ré}iamente.

Jacinto Luis Cuerefa nos dice: "Miguel Hernandez se
entrega en su pcesié pa:ékicamente he.mosa, desnuda y sin
reté;ica...poesfé relampaguente en lo ensencialmente pa-
Bé&ico ¥ triste."t Luis Felipe Vivancs dice: Miguel Her-

. : -~
nanaez s8e toma & 81 mismc para prevalece: como reveldcion

- - < 2
traglca o patetica, es decir, numanizada de lo cosmice &
‘
Juan Cano Ballesta, hablandc del psema de Hernandez, la
. < I =z
"Elegia" a Ramcon 51ije, dice: '"Con dos terc:tes de verses

paralelos, encabezados por sendas

intensillcado

5
v& sublendo de grado el pateilsmo del poema."”  Juan Gue-
rrero Zamora, entre las conclisiones de su libro sobre

3 7
Miguel Hernandez dice: "E1 poeta tiene .n sentimisnto mas

‘g

/ ; .
patetico que 1lil.-ico de los universales vida,muerce, amor.“4

' rd
Vemos que la critica asocla 1o patetico, lo tragico,
I B

- v 1 P_— : 7 -~ v
lo triste, lo numano y la falta de retorica. 3in embacgoe
.

<



hasta ahora 1.0 se habf; intentado una clara explicacion
. ; ‘
del renomero patetice =n la poesia de Hernmandez. FEsta

falta de precision ha

el ealuerzo del trabajo
presente. P4ra comenzar nos nemos enfrentado con dus
preguntas decisivas: ?qJé es 21 patetismo? y ? como se
da el patetisme =n la puesfa de iguel Hsrnanasz?
Parece ayudarnos la =timologiz de la palabra. En

riego, patnos significa
_ g

(eimient: y esta relacionado
con algo experim

sentimlzntc de 2cmpas.io

gedia. Es une a

la c.glildad emuciinal del arama para despues

Vemes ccmo

sufrimienc

4 la obra.

Ambes daspectos tendran la misma

iel poeta 1a muerte tambien



es Importante al relaclonarse con ambos vertientes de su
sufrir. Parece que se cumple en Hernandez lo que dice

Werner Kelier en su libro Das Pathcs in Schiller's Jugend-

lyrikc: "Der affect,.soferner pathetisch ausgesprochen
wirzd, entzundet sich nur an den entscheidenden Fragen des
Lebens, an Liebe, Tod und Unendlichkeit."® Es decip que
el efecto del patetisme se enclende sclo con las preguntas
decisivas de la vida: el amor, la muerte y el infinito.
Para analizar el fenomeno del patetlismo en Miguel
Herné%dez, hemos estudiado su obra poékica escluayendo su
teatro. A traves de la lectura repetida reconocf%mos,
solo intuit{;amente, que clerctos versos o poemas enteros
se destacaban por su capacidad conmovedora. Como nu en-
contramos modelo adecuado en la crf:ica literaria comen-
Zamos por hacer un primer estudio de un libro, E1 Rayc gue

no Cesa, E1 sufrimientc en El Rayo que nc Cesd se delineaba

a uravé; del sufrip personal amorosc, com¢ tema principal,
3enalamos los pcemas con este tema que nos conmov{%n mas
podervusamente. Despuéﬁ realizamos un anélisis de cada una
de esos poemas, y finalmente, lcs estddfdmos en conjunte
para ver las técnicas gue se repetfan en la expresiiﬁ pa-
céuicé del sulrimiento amorcso del poeta., Seguimos el
misma procesc de analisis en el resto de la obra poética
de Eernénaez. Gracias a ello, pudimos descubrir la con-
stancia y evolucign del temple patécico de su poesfé que
variaba o modificaba lcs temas y 1los recursos eipresivos

e d
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de estos a lo large de su producciah poética.

Hemos dividido la obra de Miguel Hernéﬁdez en cuatro
etapas discintas. Cada etapa da lugar a un capf;ulo de
este trabajo. No hemos tenido en cuenta los pcemas de la
época 1935-36. 1a influencia surrealista parece inhibir
la expresién directa de experencias personales y asf cree-
mos que el mérito de la mayor{; de estos poemas no puede
ser evaluado desde el enfoqgue p?zé%ico.

Los primeros poemas, antes de E1l Rayo que no Cesa,

conatituyen la etapa que estudiamos en nuestro primer
capftulo. Los temas del amor y de la muerte, y la té&—
nica del contiraste son precursores de su poesfa posterior.
Habra  un desarrollo del patetismo solo al flnal de esta
éboca (1os poemas de 1933-34) cuandc comienza a destacarse
una expresi&h personal del sulrimiento.

En el segundc capitulo examinamos E1 Aayo qie no Cesa,

segunda etapa en la que predomina ccmo tema principal el
sufrir amoroso personal. El1 poeta esta’apasionadamente
enamorado, pero la amada es inacesible. El amor no cum-
plido se convierte en la fuente primordial de su sufri-
miento. E1 toro vigorosvo, apasionado y condenado a muer-
te, seri’el sfmbolo principal de esta etapa del poeta.

El cambio del contenido del sufrimiento constituira/
la tercera etapa y de ella se encargaré/nuestro tercer
capitulo. Los poemas de la guerra se caracterizan por el

sufrir soccial del poeta. ILc paté%icc en ambos libros de

o442
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la guerra, Vliento del Pueblo y E1 Hombre Acecha, se basa

en las concecuencias t:aéicaa del combate que producen en
el poeta un periodo miximo de sufrimientc social E]1 poeta
trata de crear 1m5§enes de alivio a la tragedia, vana-
mente, sin embargo.

/i
En el ultimo capftulo agrupamcs ccmo etapa rinal, =21

Cancionerc y Romancerou de Ausencias y los Ultimos Poemas
y
porque aparece una altima faz del sufrimientc persconal,

. 7 . ~
que terminara con los poemas pateticos de la desolaclion
total al rinal de su obra. La distancla entre su defini-
tlvamente traglca realldad presente y sus ilusiones del

-
pasado, da lugar a insalvables antitesis con que concluye

/ :
2l patetismo de su obra postica y su vida.
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CAPITULOX
PRIMEROS POEMAS
A. Poemas de Adolescencia
l. Coleccion de Coufidn
Como ocurre a menudo con un poeta, lz critica de Miguel Her-
nandez tiende a clasificar los poemas tempranos del poeta como es-
fuerzos de menor importancia en su obra poética. Nos parece im-
portante senalar que el poeta mismo era conciente de sus imperfec-
ciones si atendemos al poema titulado "A todos los Oriolanos' donde
trata de conseguir el apoyo de su pueblo para la impresidn de un li-
bro de poesia. El poema se publica el 2 de febrero de 1931 en E1
Pueblo de Orihuela. Copiamos algunas estrofas donde el poeta nos
indica que no se considera poeta consumado, quiza como un modo de
atraer la benevolencia:
revistas de nuestra patria
chica, vengo publicando
con muchas y gruesas faltas
de prosadia y de sintaxis
de ritmo y de consonancia,
en los que hay imitaciones
harto serviles y bajas,
reminiscencias y plagios

y hasta estrofitas copiadas.

. - i 5 w5 o
Sin emabargo, a traves del mimetismo y el verso facil senalado



T | e .
por la critica’, ya se notan los temas que se convertiran mas tarde,
. e T . o
gracias a la maduracion tecnica del poeta, en los mas pateticos de

il g - -
la poesia de Hernandez. Estos temas son el tema del sufrir amoro-

so y el tema de la muerte. 5i consideramos primero los poemas
: 5 ¥ .2 . e .
que cantiene el libro de Couffon” no incluidos en las Obras Comple-
3 ¢ i 4 G

tas”, hablamos de treinta y cinco’ poemas publicados entre enero de
1930 y mayo de 1931. Son los primeros poemas del poeta que se pu-
blicaron en los periddicos semanales y bimensuales de Orihuela.

De los treinta y cinco pecemas, once tienen como tema el sufrir amo-
roso. Doce tienen como tema la muerte, Cinco de estos \ltimes

tratan de la muertea cousa del amor,

Ea cuanto al sufrir amoroso, vemos que =n la mayoria de estos
poemas no es el poeta la figura central. Sera todo un conjunto de
personajes que sufren. Las victimas del sufrir amoroso son, por
ejemplo, una pastora ("Pastoril'), una gitana ("Flor del arroyo’),
un sultan (""Oriental'), un rey moro ("Motivos de Leyenda'), una jo-
ven del pueblo (''Postrer Suer‘;o”). A nuestro parecer, la importan-
ciz de estos poemas reside en el hecho de destacar, desde la epoca
més temprana, la tendencia del poeta a la expresion del sufrir amo-
roso. No reside, sin embargo, en el grado de patetismo que alcan-
zan porque veremos que el sufrir amoroso logra su expresion mas

patetica solo cuando este sufrir se interioriza y forma parte del ser



del mismo poeta,

Es interesante por ello notar que cuando el poeta habla de su
propie sufrir amoroso aparecen huellas de lo que serd este sufrir
posteriormente. No llega =l poeta a cobrar intensidad, pero en ver-
so0s aislados notamos algunos precursores de su expresidn posterior.
En el poema "A la Segorita", He rnandez habla del amor como . .
una sed que me sofoca...'" . En el poema "Es tu Boca...", la in-

; @ i .- -
fluencia de Dario se hace evidente en imdgenes como 'purpireo co-

ral" o "amapola flor, calida llama''; pero al final del poema nos di-

ce Hernandez que la boca de la amadz "'se torna en punal''. Este pu-
nal es un claro antecedente del rayo, la espada, o el cuchillo en su

libro posterior, El Rayo que no Cesa.

El tema de la muerte en estos posmas es tarnbién un tema ''ex-
terno' al poeta. Varios de estos poemas se escriben en forma de
romances con una narracion donde sobresale la muerte viclenta de
alguien como elemento central del poema. A veces somos enfrenta-
dos con la muerte, en tonos violentos, al final del poema, como
cumbre de la narracion. Asi ocurre, por =jemplo, en =l poema
'Nocturno' donde el esposo ceiose mata a su propio hijo pensando que
es el amante de su mujer. En dos poemas mas, "Oriental” v "Moti-
vos de Leyenda', es la muerte violenta la culminacidn de la narra-
cion. Ademas estos poemas son unicos en la poetica hernmandizna en

cuanto nos recuerdan la fase oriental de la obra poetica del Padre



Arrolas, mientras los adjetivos suntucsos los acercan al modernis-
-
mo de Dario.
. 4 o .

En otros poemas, la descripcion de la muerte constituye una es-
pecie de cuadro de costumbres funerarias del pueblo. Entre estos
poemas encontramos: Al Verla Muerta', "Postrer Sueno', ""Amo-

; o - o
res que se van'' e "Interrogante'. Hernandez logra una expresion
hasta cierto grado conmovedora en estos poemas. Desde luego, no
encontramos el patetismo de poemas posteriores donde la muerte se
s . - T
incorpora al propio ser del poeta, sea la muerte vista como solucion
. . . o P .
inadecuada para su propio sufrir, o sea la expresion dolorida a la
muerte de su hijo, o de su amigo Sije, por ejemplo. Nos hemos de-
tenido en estos poemas porque son proporcionalmente numerosos y

- 2 - n
la muerte en su poesia posterior sera un tema clave del patetismo

de la poética hernandiana.

En la tecnica de estos poemas, nos interesa, sobretodo, el uso
extenso del contraste. Este recurso sera sumamente importante
anos después. En el Cancionero por ejemplo, abunda el paralelismo
a base de contrastes. En los poemas que comentamos, el recurso se
utiliza sobre todo cuando el poeta, a traves de su descripci(;n, esta-
blece tna atmdsfera que se contrasta al final del poema con algo que
bruscamente lo contradice. En algunos de ellos sirve la muerte co-

mo tal elemento, En el poemna '"Pastoril, el suicidio al final del



poema es todo lo contrario de la escena pastoril que se nos ha des-
crito anteriormente. En "Motivos . Leyenda', el ambiente orien-
tal y Injoso del poema parece contrastar con el cruel asesinato del
amante al final del poema. En otros poemas no es la muerte el ele-
mento perturbador: en el poema '"Soneto'', se contrasta la amante
idealizada por el poeta y la mujer cruel de la realidad. En el poema
"Tarde de Domingo'' (p.137 Couffdn), la estrofa pemﬂtima contrasta
con todo el resto del poema. El poema pinta una tarde de domingo
tipica en el pueblo. Los personajes parecen suspendidos en la luz
del sol. Dentro de esta atmésfera de tranquilidad aparece la pendl-

tima estrofa:

Pero de pronto triste aulla un perro
-
y en la vereda surge un gentio.
? Es una boda o es un entierro...?
Grita la tarde: ! Pobre hijo mio!
Vemos que Hernandez no nos detalla lo que ha ocurrido. Sin embar-
go es evidente un contraste con el resto del poema. Es interesante
que en la ultima estrofa, el poeta vueiva a establecer el cuadro pue-
. - 7 o .
blerino, como suspendido en la atmosfera de sol y cielo.
En ¢l poema "Amores que se van'' el contraste de la luz y la os-
curidad se relaciona con la muerte y el entierro de un nino del pue-

blo:

!Ya no brilla el sol hermoso! )
1Ya no brilla! Se ha ocultado en la montana



(o)

y la tarde ya se apaga,
cual la luz del débil faro combatido por el cierzo,

Es notorio, sin embargo, que el contraste de la luz y oscuridad se
ha expresado con todo un exceso de palabras y conceptos trivialss y
repetidos, que resulta expresivamente poco intenso. En el poema
"A Mi Hijo'' de los Ultimos Poemas (p.p.114-15 OC), vemos el mis-
mo recurso del contraste entre luz (sol) y oescuridad, utilizado para
expresar la muertede su propio hijo. Notamos la expresion suma-
mente patética que se logra en este poema, utilizando el mismo re-
curso de contraste y las mismas 'u-na’genes para expresar la muerte
del nino:

Diez meses en la luz, redondeando el cielo,

sol muerto, anochecido, sepultado, eclipsado.

Sin pasar por el dia se marchita tu pelo;

atardecid tu carne con el albaen un lado.

En el libro de Couffén, hay un poema que merece ser destacado

z - - -
porque nos permite entrever como concebia Hernandez la poesia en
esta etapa primeriza. El pocema se titula "Poesi' (p.128 Couftdn).
Es interesante este poema porque Hernindez describe su visidn de
la poesi’a con la decidida intencidn de "'embellecer' verbalmente la
realidad:

Definirla con hipérboles y metafaras ideales

que pasaran arrastrando vibraciones argentinas,

trinos de aves matinales,

notas de arpas celestiales,
vivas luces peregrinas.



” 3
Se que es angel esplendente, se que es fuente de
suspiros
que en las bocas se derrama;

: 2! .
mariposa que en los pechos describiendo va aureos
giros;
sarta hermosa de zafiros;
)
hada bella hecha con atomos de llama
— .. . . 2

Su ewalucion poetica sera todo lo contrario de la concepcion de estas

= < ’

egtrafas. A nuestro parecer, la mejor poesia de Hernandez y tam-

i & P R P : .. ¢
bienr su poesia mas patetica sera una expresm’n de su tragica reali-
. s . .
dad, esta realidad munca sera frivolamente embellecida por su voz

s - 1 : ] o .
poetica. El acento tragico significara, posteriormente, la expre-
B .
3idn de sus propios "temples de animo''. Encontramos las estrofas
arriba citadas un tanto superficiales cuando las comparamos con una
w

proclamacion del poeta durante la guerra:

- El poeta es el soldado mas herido en esta guerra de Espa-

na. Mi sangre no ha caido todavxa en las trincheras, pero cae a_

diario hacia dentro, se esta derramando desde hace mas de un ano

& s = - . 5 2
hacia donde nadie la ve ni la escucha, sino gritara en medio de ellal

. 7 . -
A partir de El Rayo que no Cesa, su poesia se caracterizara, ca-

da vez mag, por la profunda expresién de su propio sentir.® La
- - . - - .
poesia no sera hechicera; sera el dar expresion verbal 2 sus propios
. & e L F AT .
sentimientos, '"sus temples de animo'', intimamente relacionados con

un intenso sufrir.

2. Coleccidn de Obras Completas

Pero antes de encontrar su propia voz poetica y antes de encon-



trar lo verdaderamente patético en Hernandez repasemos los poemas
de adolescencia recogidos en las Obras Completas. Entre los poemas
de adolescencia se destacan dos "Cantares'' que tienen sin duda in-
" . P # X
fluencia de Garcia Lorca y que aparecen casi incongruos en relacion
- . s
con los otros poemas de esta epoca por su manera directa y sencilla
de expresion. Son ademas, precursores, de poemas como ''Sino
Sangriento' o "Mi Sangre es un Camino'' donde se expresa la urgen-
s o178 5 . 3 = .
cia de amar en relacion con su destino desdichado. E! sentimiento
de su destino desdichado se enlaza con lo que Ballesta llama el "'vi-
; e 1 " " ’
talismo tragico'' del poeta. En estos '"Cantares'' vemos como logra
L — . - . £ . .
Herrnandez un efecto tremendamente dinamico a traves del eiemento
del caballo:
Las penitas de la muerte

me dan a mi que no a otro,
cuando salgo al campo a verte

con mi negra, negra suerte,
con mi negro, negro potro.

Soledad, que solo estoy
tan solo y =n tu compani’a.
Ayer, manana vy hoy,

de ti vengo v a ti voy

en una jaca castana.

- 3 I : .
Estos dos cantares encubremn caracteristicas del sufrir amoroso.
En el primer cantar vernos al amor relacionado con la muerte (''pe-

. 1 o . 1
nitas de la muerte me dan tambien se relaciona el amor con su




destino desdichado (''negra suerte...negro potro''). En el segundo
cantar vemos la soledad del amor. Estas caracteristicas, la muer-
te, el destino desdichado, la soledad, jugaran mas tarde un papel
importa.nti’simo en el patetismo del tema del sufrir amoroso en Her-
nindez. Pero Hernandez no logrard la expresion verdaderamente

patética del tema hasta llegar a la époea de El Rayo que no Cesa, que

se publica en 1936.

B. PERITO EN LUNAS

Al llegar a su primer libro publicado, Perito en Lunas (1933),
creemos que acierta Puccini cuando observa:
Es casi seguro, pues, que hacia fines de 1931, aun antes del
v1a.Je a Madrid, ¥ durante todo 1932 y parte de 1933, la actividad
poet:ca de Hernandez experimenta un cambio radical y se orien-
ta hacia modos mas cuidados y elaborados de implicacion de su
primer libro: Perito en Lunas, enero de 1933.
Esta preacupacic;n por la forma, "maestria de la forma'' como dice
9 - . s

Concha Zardoya ', esta relacionada con la falta de patetismo en esta
época. La palabra 'trabajada’, por asidecirlo, parece ser obstacu-
lo a la expresion directa e intensa de su propio sentimiento,

Sin embargo la Octava XXXVI ("Funerario y Cen’uax:d:erio”)10 de
Perito en Lunas también relaciona el sufrir amoroso con la muerte.
Dice Juan Cano Ballesta en un comentario sobre esta octava: '"Nos

plasma en apretados versos su vida de amores ensombrecida por el

=2 i
pensamiento de la muerte...concentracicn de todo el mensaje de su
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2 3 nll
poesia pesterior,
La primera parte del poema se dirige a la persona que construye el
.

ataud:

Final, modisto de cristal y pino;

a la medida de una rosa misma

hazme de aquel un traje, que en un prisma,

?no?, se ahogue, no, en un diamante fin.

Patio de vencidad, menos vecino,

del que al fin pesa mas ze abisma;

. - :
abre todo tunel mas bajo tus flores
g .

para hacer subterraneos mis amores.

Nos llama la atencion la primera palabra: "Final'. Nos conduce a
s : . .
la asociacion con algo terminado sin esperanza. La palabra zpartada
del resto del verso por una coma, nos da algo del sentimiento triste
; . . . 5 :
del poema. El carpintero del ataud es un modisto. El poeta le pide
traje como una rosa y asi, encajado el traje-rosa en prisma-diaman-
te. El doble negativo (? no? se ahogue no,..."') uno interrogativo, v
] otro apartado por coma imnpide una declaracion fuerte y asi upoya
lo delicado del traje-rosa en prisma-diamante, Las ultimas cuatro
o 4 . = kY £
lineas se refieren a un cementerio, pero cementerio de amores; aqul
quiere el poeta que se haga sitio para los suyos. Un sentimiento de
fatalismo invade todo. La fuerza del poema reside en el contraste
. L : . 1 1

entre este fatalismo y su expresion delicada: el traje-rosa ahogado
en prisma-diamante y enterrado bajo flores. Vemos en este poema

un precursor, tedavia muy literario de la asociacion del amor con

la muerte.



C. FOEMAS SUELTOS DE 1933-34

Entre los poemas sueltos escritos entre 1933-34 (OC p.p. 77-
182) vemos tambien poemas con los temas de la muerte y del sufrir
amoroso, ademas de poernas que son gérmenes de su poesi’a social.
La muerte y el sufrir amoroso, como hemos dicho formaran el mi-

- , 2oy . =
cleo del cual emerge la poesia mas patetica de Hernandez en El Ra-

yo, El Cancionero, y en sus Ultimos Poemas. Nos interesa ver que
muestras nos presenta el poeta de estos temas en el periodo de 1933-
4.
En cuanto al tema de la muerte, por ejemplo, los poemas se dis-
tinguen por ser poemas del mundo externo del poeta. Como hemos
. r :
visto en su poesia adolescente, el tema de la muerte no ha llegado
propiamente a interiorizarse. Por ejemplo, podemos ver 2n esta
epoca poemas donde se cantan cosas que viviendo se consumen y ter-
minan en la muerte: ''Cohete - y glorioso™ (p. 123CC), ""Vela y Cria-
; _ i
tura"(p. 134 OC), "Rosa de Almendra'" (p. 133 OC). Hay tambien en
. - .

2sta epoca, poemas a animales que mueren: la cigarra (p, 91 OC),
el toro (p.p. 133-36 OC). Entre estos animales que mueren, nos ints-

: . _, 13
resa mas , el toro porque llegara a ser el simbolo del poeta mismao.”
El poema "Corrida Real' en su conjunto presenta una corrida. Como
ya ha sido senalado es un poema neo-gongorino por su colorismo y

14

musicalidad. El toro cumpliendo con su papel en la corrida, mue-

re. EIl poeta nos hace ver como la muerte del animal es su inevita-
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ble y triste destino: ''el negro toro, luto articulade...Su muerte
arrastran cascabeles.” EnEl Rayo la muerte del toro gera mas
tra{gica adn, porque el tore sera un animal humanizado, de corazdn
desmesurado y apasionado amor, cuyc destino es la muerte. En
"Corrida Real" no existe todavia el aspecto del corazdn desmesura-
do, pero el poeta ya comienza a indicarnos cémo la muerte del toro
es el cumplimiento de un triste destino. Los dltimos dos versos del
poema presentan una nota irdnica:

!Se ha realizado! el sol que prometia
el pintor, si la empresa, en los carteles.

También nos interesa en esta época de 1933-34 el poema "Cita-
cion Final" (p.p. 138-40) dedicado al torero Ignacio Sdanchez Mejias.
En este poema hay, para Hernindez, una manera especial de enfren-
tarse con la muerte. Comparando el poema con el "Llanto por Igna-
cio Sanches Meji’as" de Garcia Lorca, se pudiera decir, en términos
generales, que Lorca concentra su poemna en la muerte misma,
mientras Herndndez tiene como tema, no la muerte, sino ''el arte de
morir bién" del que es ejemplo extraordinario Mejias. Es interesan-
te que Hernandez destaque en el poema el temor a la muerte en Me-
}i’as. pero es un temor que en si mismo es valiente:

Con el valor sublime de tu miedo,

el valor mas gigante,
la esperabas la muerte de marmol elegante.

de que no te matara.




=
w

.
Parece decirnos que el temor del torero es tan grande, que mas que
el miedo a morir llegar a ser el temor de no morir, Este coraje
¢ * 1 - o 1 .
frente a la muerte presta virilidad a la actitud de Mejias. En la "Ci-
2 - . . . z

tacion Final" Mejias es el paradigma de tal virtud. Mas tarde el as-

. . rd . = * s
pecto viril observado aqui se relacionara con el poeta mismo; asi

- o . e P

veremos que su proplo sufrir se caracterizara por una nota de wviri-
lidad.

. £ P
Arquitectonicamente el poema se divide en tres partes. La p

mera parte constituida por las primeras ocho estrofas, es el escena-
rio de la corrida; la lucha entre ''vida de muerte'' (Meji’as) y ""muerte
de raza'' (muerte en forma de toro). Hernandez nos pinta esta lucha
con todo el ambiente, hasta musical, de la corrida. Dentro de este
ambiente, se personifica la muerte vy esto le da al poema una fuerza
impresionante.

La segunda parte del poema, que incluye las siete estrofas si-
guientes, se dedica a la alabanza del torero y de cdmo se enfrenta con
la muerte. Dice Hernandez en las ltimas dos estrofas de esta parte:

Mas, ? qué importa que acabas?... ?no acabamos

todos, aqui’, criatura,
rd Py .
alli en el sitio donde Todo empieza?

Total, total, total: 4i: ?no tocamos
a muerte, z infierno, a gloria por cabeza?

Asinos da 2 entender el poeta que morir =5 el destino de todos. Lo

que importa es la manera en que nos enfrentamos con aste destino.
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Tanto admira la actitud del torero que en la tercera parte (las
Ultimas cinco estrofas) el poeta expresa el deseo de tener él, la misma
actitud. Lo interesante de esta parte es que Hernandez, a la vez que
teme la muerte, la desea, actitud paralela a la del torero Mf—:}ilas:

Estoy queriendo, y temo la cornada
de tu momento, muerte,

El desear la muerte se explica por ser la unica manera de escapar-
se del sufrir, de la pena:

Espero, a pie parado,

el ser, cuando Dies quiera, despenado,

con la vida de miedo medio muerta,

El concepto de la muerte como solucidn para 2l sufrir se desarro-

llara muchi sime mas en El Rayo que no Cesa; pero en '"'Citacion Fi-

m

nal' vemos la primera expresion de este concepto relacicnado con el

poeta mismo. Ademas, vemos que en la estrofa arriba citada, la

expresion de ''vida...medio muerta"

se puede relacionar con el con-
. . -
cepto del vivo-muerto que se desarrolla tambien con su poesia pos-

- % = : e
terior. E! poeta sera una especie de vivo-muerto por el suirir amo-

toso en el Rayo que no Cesa, v por la separacion en el Cancionerao.

e : i
ambien en su poemas de la guerra vemos que los hombres de la
clase oprimida por las injusticias sociales son tambien una especie

de vivos-muertos, como acurre, sobre todo, en ¢l poema "El Nino

Yuntero' del libro to del Pueblo.
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Hay otro poema de este peri.'odo que merece ser destacado porque
nos indica como va 'internalizindose", haciéndose mas intimo y per-
sonal en Hernandez, el tema de la muerte. En el poema '"Arbol Des-
nudo’, (p. 79 OC) el arbol sin hojas es un simbolo tan poderoso de la
muerte que el poeta termina deseando el florecer del estio. Intuimos
ia relacion entre el aThol sin hojas y la muerte a lo largo del poema;
pero Hernandez también expresa el paralelismo claramente:

Como la muerte, arbol ya de ramas,
de luz y de vacio.

Lo que no cae ni palidece nunca;
la desnudez del hueso.

Vemos como ''vacio" y '"hueso' de los versos arriba citados, nos con-
ducen a la asociacion con la muerte. Con una expresion sombria nos
comunica el poeta como se le revela la muerte a traves del arbol sin
hojas. EL poeta también dota al arbol de las caracteristicas de la
muerte: "Mondez, vacio...verdad verdadero...cuerpo vuelto espi-
ritual. .. serenidad de tener nada escondido''. La esencia de la muer-
te se ve en lo esencial del arbol sin hojas:

sin mentiras, sin pampanos, ni frutas,
ai favor ni deseo.

! Cuanta! diafanidad, !Cuanto silencio
con cardcter de vidrio!
Vemos que el drbol es tan claro representante de la muerte que has-

- A s . -
ta adquiere la caracteristica de vidrio, tras el cual se puede ver la
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muerte.

Es tan fuerte la sensacion de muerte a través del simbolo del
a’rbol‘sin hojas que en las ultimas estrofas del poema, el poeta quie-
re librarse en el estio, y en lo mollar. Termina el poeta dirigiendo-
se otra vez al aTbol:

Aun me duele tu viento, tu finura,
aun me duele tu viento.

Son dos versos sencillos, maravillosos, cuya repeticidn nos deja co-
. . e # s

mo suspendidos porque intuimes la muerte a traves del viento, que

sopla por el irbol sin hojas. Nos comunica el poeta lo hiriente que

le es presentir la muerte en este efrbc:l..H

El sufrir amorosoc ya surge como tema propio del poeta en la
épaca de 1933-34. Vemos por ejemplo, que el poeta sufre porque su
amor no es un amor cumplido. En la época 1933-34 se expresa el
tema en el poema "Canticc-Corporal' (p. 125 OC). En el dltimo
verso, se destaca el aspecto destructor del amor: "Yo para ti, si
ti para mi ruina, "

La fuerza e intensidad del sufrir amoroso que es caracteristica
Hernandiana se nota ya en '""Primavera Celosa' (p. 154 OC). Termi-
na el poema:

Beso y quiero, quiero y muero
si nos parte en dos las ausencias,

pues con vehemencia te quiero,
. - .
me morire con vehemencia.
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) i . . o 3
El tono nitido, depurado e intimo de su expresion del amor en
.’ -
El Czncionero también se encuentra en esta eépoca en el poema "A
Mi Gran Josefina Adorada’ (p. 151 OC) donde lamenta el poeta la se-
PG . ' e ’
paracion de la amante y nos comunica lo que significan para el, sus
cartas. Termina el poema con dos estrofas realmente vigorosas:
Aunque bajo la tierra
mi amante cuerpo este
-
escribeme, paloma,
T
que yo te escribire.
Cuando me falte sangre
con zumo de clavel
y encima de mis huesos
de amor cuando papel.
Logran estos versos su fuerza 2 tiaves del contraste entre la reali-
dad de la muerte y la realidad expuesta en el poema. EI poeta pre-
senta como algo posible, de-antemano, la perduracion del amor des-
pues de la muerte, por el acto sencillo de continuar las cartas amo-
rosas. Que sea posible se acentia por el tono coloquial: algo como
decir: Si estoy en Madrid, no dejes de escribirme. Continua dicien-
¥ -+ 3 : .
do que el zumo del clavel reemplazara la falta de sangre (tinta) y los
huesos, todavia enamorados, serviran de papel. El poeta a traves
de estos versos ha expresado la pervivencia de su amor.
Dos silbos de 1933- 34 tratan del sufrir amoroso. ''El Silbe de la
Llaga Perfecta'’, en donde resuena el eco de 3an Juan de !a Cruz, se

relaciona con los poemas de Hernandez, entonces bajo la influencia

de Neruda, "Mi sangre es un Camino' (p.p. 237-39 OC) y "Sine San-
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griento" (p.p. 239-42 OC). En todos estos poemas es la sangre el
elemento que representa lo negativo y hasta lo trigico en el destino
del poeta. En el '"Silbo de la Llaga Perfacta' el acento trégico no es
tadavia tan marcado; aq_ui.’es la sangre ''portadora' de ''malas ansias"
e "intenciones turbias.” EIl poeta sufre en este poema porque no se
ha cumplido el amor.

En cambio en el "Silbo del Mal de Ausencia' el sufrir es a causa
de la separacién de laos amantes. Interesante comparar, para mejor
antender la evolucion Hernandiana, este poema con pocemas de la au-
sencia del Cancionero (vease por ejemplo el nimero 50, p. 378 OC).
Se ve primero la forma més elaborada y extendida del Silbo. Se nota

en el S5ilbo el uso extenso de adjetivos, mientras en los poemas del

. . . . . : .
Cancionero con el tema de la ausencia la adjetivizacion es escasa.

El amor al pueblo espar;-ol se encontrara en esta epoca en poemas
aislados. Este amor al pueblo le llevara a Hernandez hacia el sufrir
social durante la guerra, En esto se adelanta el discipulo a su maes-
tro, Pedro Neruda. Dice Ballesta:

“"Miguel Hernandez es, junto con Rafael Alberti el gran co-

rifeo de la poesia social y sin duda el primero en su apasio-
pamiento, concretez sincera y fuerza explosiva.' 15

N
Una huella de esta poesi’a social en la época de 1933-34 es "Oda - al

minero Burlona" (p. 93 OC) escrita problamente al ocurrir la insu-

- 5 - = :
rrecion de los mineros en Asturias en Octubre 1934, Sera el primer
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- P o . . £
indicio de su poesia comprometida. Otro poema social de esta epo-
a* : -
ca es ""Profecia Sobre el Campesino' (p. 163 OC) donde vemos por
. . o, .
primera vez el estilo retorico, casi desesperado del poeta para lla-
. s . . . .
mar la atencion hacia su condicion de miseria:
5 2 yo .
!Reciennacer! !Reciennacer precisas!
e i .
Reciennacer en estas malas brisas
que corren por el viento,
dando lo puro y lo mejor par nulo!
. . iy 3 i -
Este poema es, en cierto sentido tipico de 1z poesia de Hernandez

durante la guerra. No encontraremos este tipo de poermas en su pro-

ximo iibro publicado, en enero de 1936, El Ravo que no Cesa.
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Notas ﬂcapi’mlo L

lyéanse como ejemplos de esta critica; Dario Puccini,
Miguel Hernandez, Vida v Poesia, traduccidn de Attilio Dabini,
(Buenos Aires: Editorial Losada, 1970), p. 185, Jacinto-Luis
Guerena, Miguel Hernandez P‘Desfa, (Madrid: Editorial Narcea,
1973), p.p. +4-46.

2Claude Couffon, Orihuela v Miguel Hernandez, traduccidn
de Alfredo Varela, (Buenos Aires: Editorial Losada, 1967).

3Mig‘ue1 Hernaf.ndez, Obras Completas, =diccidn ordenada
Elvio Romero, (Buenos Aires: Editorial Losgada, 1960).

4No incluimos aqui algunos de los poemas de la seccion ti-
tulada "Otros Poemas'' en el libro de Couifon, p.p. 163-176 por no
tener estod poemas una fecha precisa de composicion.

5Esta declaracion forma parte de una conferencia de Miguel
Hernandez durante la guerra. El texto completo se encuentra en
""Nuestra Bandera', Alicante, 22 de agosto de 1937, segﬁn lo indica
Vicente Ramos en su libro Miguel Hernandez, (Madrid: Gredos,
1973), p. 155.

6 - : 3 =

Juan Cano Ballesta dice que a partir de El Rayo que no Ce-

sa, "El poeta comienza a descubrir su rnundo poblado de ansiedades
sombras tragicas...' La Poesia de Misuel Hernandez, (Madrid:
redos, 1962) p. 32.

Y
G

7Ballesta. op. city, p. 04
8Puccini, op. cit., p. 138.

%Concha Zardoya, Miguel Hernandez, (Nueva York: Hispa-
nic Institute, 1953), p. 31,

“JBallesta. op. cit., p. 34,

U'Ballesta en la pe;gi_ua 57 de su libro La Poesia de Miguel
Hernandez enumera los titulos de las Octavas aunque estos titulos ne
fueron incluidos porel poeta en su libro publicado en 1936.

1 - .
12 Ba1testa discute el simbolo del toro y su valor en la poeti-

ca hernandiara en Miguel Hernandez p.p. 91-96.
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BZardoya, op. cit., p, 53,

YM0¢tr0s arboles que describe el poeta en esta época tam-
bién nos revelan el sentimiento de muerte en cuanto son arboles des-
nudos, sin hojas. Vease "Otono Mollar' (p. 96 OC) v '"Invierno - pu-
ro {diciembre)' (p. 107 OC).

151van Cano Ballestz, '"Miguel Hernandez y su amistad cen
Pablo Neruda: Crisis estetica y ideoldgica a la luz de unos documen-
tos. La Torre - Revista de la Universidad de Puerto Rico, (1968),
p. 134,



CAPITULO 1I

EL RAYC QUE NO CESA

A, temas patéticos

1. Tema principal - 2l sufrir amoroso

En cuanto al tema del sufrir amoroso, hay solo un paso de la

epoca anterior a £1 Rayo que no Cesa. Dice Ballesta sobre E] Ravo:

Podemos decir que la vida intima v personal de Miguel Harndndez

irrumpe con intengidad estremecedora an su libro de sonetaos.

Nosotros no vemos una irrupcion porque los germenes habian

quedado planteados en su época anterier. Sin embargo, Ballesta

acierta al considerar El Rayo como el libro que destaca de una

manera consistente la voz intima del peeta.

En el Rayo que no Cesa sobresale un ter=- principal: el suirir

amorose. Nuestra investizac ion trata de ver este terna a luz del

patetismo. Antes de verlo desde su aspecto patético, merece ser

aclarado por que Hernandez sufre en el amor. La razdn principal

2g que el amor en esta epoca es el amor no cumplide. No es un
amos cumplido porque 2s un amor restringido por las restricciones

sociales de la epoca: =l pudor de la amada, y también la separacion,

pues el poeta esta en Madrid v Josefina en Orthuela. En cuanto a
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las restricciones sociales nos dice Jacinto Luis Guerena:

Lo cierfu es que le urgia amar 2 Miguel

o~ .
y alli en Orihuela, con el cariz moral de
, o~ . .

la epoca, no se podia ir muy de prisa y

las relaciones de novios tenia sus barre-

ras tradicionales de respeto y considera-

L

cion 2 las mo=zas y, naturalmente a la

futura esposa.
Otra causa del sufrir amoroso 23 que el poeta siente que su fervor
amoroso, que su pasion, no es correspondida con el mismo fervor
por parte de la amada. Esta falta de correspondencia en el amor
aparece en el pocema 15 (primera parte) y en los sonetos 21, 22 y
25 de E1 Rayo

Hay que senalar que el sufrir amoroso, en si, no s necesaria-
mente patético. Que !o sea o no lo sea, depende exclusivamente de
la tecnica del autor. A nuestro parecer, el tema del sufric amoro-
so resulta tema patetico en los poemas I, o, v 24 de El Rayo.
Tambien resulta patetico el sufrir amoroso en los sonetos 14, 18,
23, 26, 28 a traves de la asociacion del poeta con el tore. Hernan-
dez hace que su sufrir sea patetico con estos poemas porque a
. . ) . . .
traves de la tecnica se destacan ciertas caracteristicas especiales
de este sufrir.
En primer lugar, es un sufrir sumamente intenso. Sabemos a

base de estos poemas que este sufrir efectua una honda penetracion

dolorosa en todo el ser y el vivir del poeta. Vemos un procesoc de

aumento en la intensidad del sufrir desde las dos primeras versiones
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del libro Imagen de tu Huella y El Silbo Vulnerado. En el poema

IV (p. 193 OC, Imagen) el poeta nos habla de ''...una soledad
impar que aqueja’'. En El Silbo se expresa el sufrir como . .. pena

{que) me maltrata con su indole de espina" (soneto 12 p. 202 OC.) En
el soneto 21 de El Silbo (p. 207 OC) el sufrir es "una cadena de
suspires”. A través del andlisis de los poemas patéticos de El Rayo
veremos cdmo este sufrir logra ser muchisimo mds profundo e
intenso.

En segundo lugar, la intensidad del sufrir subraya su aspecto
irremediable y perdurable. Esto se enlaza con el sentimiento del
poeta en cuanto a su destino desdichado. El poeta se ve destinado a
sufrir desde su pasado, en su presente y en su futuro, aun hasta su
muerte. Dario Puccini ve que el tema del lamento de su destino

surge al par con el tema amoroso. Dice Puccini:
'"...se ve que casi simultaneamente el tema

amoroso aparece en la poesia Hernandiana

un motivo destinado a tomar gradualmente

cuerpo y a ser seriamente ahondado: el la-

mento por el desdichado destino al que sien-

te condenado desde su nacimiento y ain desde

antes de su nacimiento.

La intercalacidén de estos dos motivoes en
un contexto poético aaterior, el prevalecimien-
to alternativo de uno u otro y la anulacidn del
uno por el otro, forman la trama con que
Hernandez, entre 1934 vy 1933, teje la tela de
ese grupo de sonetos que, a través de una
bastante atormentada seleccion y la introduc-
cidn de algunas variantes, constituiran el
hermoso conjunto de E1 Rayo que no Cesa. 4




- . . .
Tambien la muerte se relaciona con la intensidad del sufrir. La
. v
muerte es, en ciertos poemas que analizaremos, una solucion
para el intenso sufrir. El sufrir trae un fuerte presentimiento de
la muerte y a veces este intenso sufrir lleva al poeta a sentirse ya
muerto.
. . . .
En el primer poema de El Rayo el intenso sufrir amoroso esta
relacionado con ambos motives, el destino desdichado v la muerte:

Un carnivoro cuchillo

de ala dulce y homicida
sostiene un vuele y un brille
alrededor de mi vida.

Rayo de metal crispado
fulgentemente caido,
picotea mi costado

y hace en &1 un triste nido.

Mi sien, florido balcdn
de mis edades termpranas,
negra esta, y mi corazdn,
¥y mi corazén con canas.,

Tal es la mala virtud
del rayo que me rodea,
que voy a mi juventud
como la luna a la aldea.

Recojo con las pestai:.as
sal del alma y sal del ojo
y flores de telaranas

de mis tristezas recojo.

? A ddnde ire que no vaya
mi perdicin’n a buscar?
Tu destino es de la playa
y mi vocacion del mar.
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Degcansar de esta labor
de huracan, amor o infierno
no es posible, y el dolor
%
me hara a mi pesar eterno.
. P
Pero al fin podre vencerte,
ave y rayo secular,
g

corazon, que de la muerte
nadie ha de hacerme dudar.
Sigue, pues, sigue, cuchillo,

. . g e
volando, hiriendo. Algun dia
se pondra el tiempo amarillo
sobre mi fotografia.

Este poema expresa el sufrir amoroso, concepto repetido y
central, a lo largo del libro. Hay que notar en este poema las
cualidades particulares del sufrimiento. El sufrir estd enlazado con
su destino desdichado. Es decir, el poeta no ejerce control sobre la
causa del sufrir. Como esta enlazado con su destino, que él no do-
mina, se siente irrevocablemente arrastrado, condenado al sufrir.
Importante también es que ademas de sentirse llevado hacia el sufrir,
el poeta ce siente atraide por él. Esta aparente paradoja se resuelve

; i 12 B
cuando vemos que la causa del sufrir posee una caracteristica:
e "'ala dulce y homicida', es asi’, "amor o infierno'. EI poeta
busca la felicidad del amor y encuentra sélo el sufrir. De alli surge
el patetismo del poema. EIl patetismo se acrecienta cuando el poeta
nos describe la intensidad del sufrir y nosotros comprenderno~ que

queda lejos de la felicidad buscada.

El poema esta escrito en cuartetas octosilabicas, de rima
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congonante. Hay que maravillarse de como el poeta logra expresar
tan intensamente su sentimiento dentro de una estructura bastante
rigida. Arquitectdnicamente el poema se divide en cuatro partes:
1) Dos cuartetas describiendo la causa externa del sufrir, 2) Tres
cuartetas describiendo el efecto del sufrir en el poeta, 3) Dos
cuartetas describiendo lo inevitable del sufrir, 4) Dos cuartetas
finales describiendo la solucidn de la muerte.

La primera parte, la causa del sufrir, se describe en un sim-
bolo bifurcado de "ave' y "cuchillo", de "ala dulce y homicida''. de

5

"vuelo'' y "brille'. Notamos el predominio de sustantivos y adje-
tivos con un solo verbo no dindmico ("sostiene'") para dar énfasis
ala descripcién. Los adjetivos realizan la descripcic;n. "Carnivero
zuchillo” es eficaz no solo p;::r su aliteracion, sino también por su
intensidad expresiva. Imaginemos que el poeta hubiera dicho,
afilado cuchillo y vemos inmediatamente lo que significa el adjetivo
carnivoro: algo que come carne, y cuchillo tiene ya vida de animal
que caza y destruye. El "ala dulce y homicida" estd paralelamente
desarrolhda en el siguiente verso con ""vuelo' y 'brillo'. Pero de
otro lacio, '"Ala dulce" se relaciona con brillo para justificar la atrac-
cidn que siente el poeta hacia esta causa de su suirir. Algo que
brilla atrae, ademas de ser la reflexidn del cuchille. Podemos

s ® el . .
tambien ver como el vuels es un vuelo homicida ya que se asocia con
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el cuchillo que hiere y finalmente amenaza de muerte. Asi resultan
dos asociaciones: una irracic;nal ¥ poética, y la segunda del mundo
real:
Irracional: ala-brillo
cuchillo: vuelo - homicida
Real: ala-wvuelo (Irracional) (Real)
En la segunda cuarteta, al describir la causa, se repite el

sfmbolo bifurcado de ave-cuchillo que ''picotea' y "‘hace...nido.":

Rayo de metal crispado

fulgéntemente caido,

picotea mi'coﬂado

y hace en el un triste nido.
Lo que sobresale en la cuarteta es la alternacidn ritmica. El
primer y tercer verso son dinamicos por el uso del adjetivo "'cris-
pado'’ v el verbo ''picotea.'' - Notamos la fuerza de la palabra
"'picotea", palabra coloquial nousada en general, poéticamente, pero
que aqui esta relacionada con "costado'. Las consonantes c vt
repetidas aumentan el dinamismo de la accion del rayo-cuchillo.
Tenemos la impresion de una accién rdpida, incesante. Por
contraste, los versos 2 y 4 son de mas lentitud no sdlo por su signi-
ficado, .sino también a causa de la palabra '"fulgentemente' de cinco
silabas en el segundo verso, y las palabras llanas "hace...triste
nido'* en el cuarto verso. Ademas, el cuarto verso: "hace en ¢l un
triste nido' sirve de enlace para la segunda parte del poema porque

. - Y
describe el efecto de la causa. Asi nos prepara para la descripcion
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del efecto del sufrir.
Se describe el efecto del sufrir en la cuarteta siguiente por
medio de dos tiempos:
" . . -
Mi gien, florido balcon
de mis edades tempranas,
- % I3
negra esta, y mi corazon
vy mi cora-én con canas.
Los dos tiempos son: 1) el antes del rayo - la sien era como
florido balcon, 2) el presente con el efecto del rayo - la sien
esta negra. El contraste de florido vy negra es evidente. Continua
X 3 .
el poeta con el '"corazon con canas', envejecido.
La ultima cuarteta de esta segunda parte del cfecto del rayo es,
sin duda, la mas poética:
Recojo con las pestanas
sal del alma v sal _del ojo

y flores de telaranas.
de mis tristezas recojo.

En cuatro versos se ha sintetizado maravillosamente el sufrir. Tan
triste es el efecto de estos versos que no podemos menos que simpa-
tirar con el poeta. Se alude al hecho de llorar. Vemos que 2l signo
. . . .
del llorar es la sal. Se refiere a la sal sensible de lagrimas v
T o " " .
tambien a sal espiritual (''del alma'') como imagen de su desgarrado

sufrir, "Flores de telaranas’

es una imagen genial. Es tan sencilla
tan directa; sin embargo es patetica por resultarnos incongruente

concebir a las flores hechas de telaranas. Las flores son la tlusion

del! amor, de la felicidad. Las telaranas son la desilusion dolorosa.
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Con esta imagen sencilla, pero sumamente vigorosa, el poeta nos
revela la intensidad de la bisqueda y la frustracidn del fracaso.
La tercera parte del poema (cuartetas 6 y 7 ) expresa lo inevi-

table y perdurable del sufrir:

? A ddnde ird que no vaya

mi perdicion a buscar:

tu destino es de la playa

y mi vocacion del mar.

Descansar de esta labor

de huracdn, amor o infierno

no es posible, y el dolor

2. -
me hara a mi pesar eterno.

Extrayendo los elementos mds importantes vemos lo inevitable del

sufrir claramente: 1) " A donde ir...." 2) ' descansar...no es
posible', 3)" el dolor...hard...pesar eterno’”. Notamos ademas,

como este sufrir ha adquirido proporciones césmicas al ser "labor
de huracan' algo gigantesco, del cosmos, fuera del ser, que penetra
y cauga el sufrir tan intenso.
Las ultimas dos cuartetas del poema ofrecen una solucion:
Pero al fin podre vencerte,
ave y rayo secular,
-
corazon, que de la muerte
nadie ha de hacerme dudar.
. - . .
Sigue, pués. sigue, cuchille,
volando, hiriendo. Algin diz
se pondra el tiempo amarillo
sobre mi fotografia.

Pero es tan triste esta solucidn que no nos da la sensacion de alivio.

s . . R .’
Es una solucion de triste resignacion. La solucion es la muerte.
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El poeta la describe como una victoria sobre el sufrir (Al fin
. 9
podre vencerte...'). Pero nosotros intuimos que es una pobre
defensa, como un remedio desesperado, con una huella de ironia.
En una chispa de rebelidn dice el poeta: "Sigue, pués, sigue cuchillo
volando, hiriendo.' Es como el decir: Ya que no puedo hacer nada
. . - : . 3
contra ti, continua; al final, nada importara porque yo estaré muerto,
Nosotros los lectores sdlo sentimos frustracidn y tristeza. La muer-
te no nos parece solucidn adecuada. Desde luego, el poeta ha expre-
L
sado la muerte de una manera sumamente patética: ''ponerse el
tiempo amarillo sobre mi fotografia®, Logicamente es el tiempo la
- X i
causa de que la fotografia se vuelva amarilla. Vemos cémo la concre-
tizacion del tiempo resulta en una imagen vigorosa.
En el soneto 6 de El Rayo la intensidad del sufrir se expresa a

través de su aspecto incesante y perdurable:

Umbrio por la pena, casi bruno,

porque la pena tizna cuando estalla,

donde yo no me hallo no se halla

hombre mas apenado que ninguno.

Sobre la pena duermo solo y uno,

pena es mi paz y pena mi batalla,

perro que ni me deja ni se calla,

siempre a2 su dueno fiel, pero importuno.

Cardos y penas llevo por corona,

cardos y penas siembran sus leopardos
y o me dejan buenc hueso algunc.
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No podre; con la pena mi persona

rodeada de penas v de cardos:

jcualntu penar para morirse uno'
En este soneto el poeta ha adquirido la intensidad de expresidn por
mediao del contraste. La pena (el sufrir) se hace dinamica a traves
de ima’genea irracionales en cada estrofa. En el primer cuarteto:
"la pena tizna' es cualidad irreal de pena; sin embargo, vemos
facilmente el plano de asaclacu:‘m, lo que tizna deja bruno. En el
segundo cuarteto es la pena un perro '"que ni me deja ni se calla',
lenguaje cotidiano, en si'poco postico, pero usado eficazrmente aqui
para expresar io incesante del sufrir por medio del ladrar incesante
del perro. Notamos que el dueno significa el poeta v 2l perro que
ladra incesantemente es su pena.

En el primer terceto la imagen es fuertemente dinamica: 'cardos

y penas siembran sus leopardos'. El dinamismo es el resultado del
sustantivo ''leopardos’. Imaginemos que el poeta hubiera escrito:
Cardos y penas siembran sus semillas, v vemos la fuerza que adquiere
2l verso con el uso de ''leopardos'. Leopardo - animal peligroso,
carnivoro, que ataca sorprendiendo a su victima; todas estas asocia-
ciones nos permiten sentir lo que es el penar amoroso para el poeta.
En el dltimo terceto es la acciodn de la pena menos dinamica: penas vy
cardos rodean la persona. La imagen ain menos dinamica logra

expresar lo incesante, lo perdurable del sufrir. Estos dos versos
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nos conducen armdénicamente hacia el verso final sumamente
sombrio que deja al lector preguntandose el por qué de la vida:
! Cuanto penar para morirse uno.!

Volviendo al principio del poema, observamos que el primer
verse nos presenta ya la escena: "Umbrio por la pena, casi bruno".
Notamos que la falta de verbo lo hace estatico. El efecto es visual;
el color predominante es oscure, negro. Sentimos una sensacion de
oprasién. Presentada la escena visualmente, el poeta describe el
efecto de la pena de una manera estatica. El efecto es de una honda
peuetracic;n en el ser del poeta que afecta todo su vivir: "Pena es
mi paz y pena mi batalla.” Es mas, el sufrir es tan opresivo que

el poeta se siente aislado, solo. Nadie sufre como el

""donde yo no me hallo no se halla
hombre mas apenado que ninguno. '

Sobre la pena duermo solo y uno.
En el ultimo verso arriba citado el poeta destaca la desgarrada
soledad que siente como parte de su sufrir. Esta soledad expresada
es upa variante del mismo poema en EIl Silbo (soneto 13 p., 302 CC):
El Silbo El Rayo

Pena con pena y pena desayuno Sobre la pena duermo solo y uno
pena es mi paz y pena mi batalla pena es mi paz y pena mi batalla.

1P
Dice Juan Guerrero Zamora sobre esta variacion:
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Alli'. (E1 Silbo) la reiteracidn era un simple recurso
ripioso para llenar el endecasilabo. A.qm, (E1 Rayo} con
evitar tal cosa, se con51gue una expz'esum cargada de
matices. Al decir 5010 y uno, mehca el poeta conocer
que ambos vocablos no son smommos, como parecen, pues
existe la soledad de dos en companiz y también la unicidad
sin soledad. °

La penetracién del sufrir en su ser se hace mas evidente con el
verso: ''y no me dejan bueno hueso alguno'. El mensaje queda
claro: el sufrir es irremediable por penetrar todos ios huesos del
ser. No tener ni un hueso sano, nos indica la extension de su tor-
mento. Este sentimiento adquiere énfasis en el siguiente verso por
el cambio de tiempo del verbs: '"No pcdri con la pena mi persona'
Intuimos un tiempo psicoldgico que prolonga el martirio. Existe
ahora en el presente y existira irremediablemente en el futuro
hasta la muerte: '"!cuanto penar para morirse uno!'. Este verso
final, tan sencillo, nos arrebata con su fuerza y lo vemos como
sintesis de todo el mensaje del poema. El poeta es victima inmovil
de un sufrir dinafmico, incesante. ?Para qué? Para al final, morir.
Otra vez esta la muerte, el triste fin que no es alivio para el sufrir.
El patetismo se aumenta por parecernos la muerte una solucion ina-
decuada.

La intensidad del sufrir como tema central aparece en el soneto
24 de El Rayo. Vernos que el sufrir se expresa a través de una

- . 2 : .
serie de imagenes irracionales.
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Lo que nos llama la atencidn =n el soneto es la intensidad de
este sufrir que el poeta expresa por lenguaje puramente figurativo.
Trasg una serie de 'Lma’genea irracionales el poeta nos comunica el
efecto y la causa del sufrir. Ademas, lo hace de una manera
inversa al primer poema ya descrito en E1 Rayo. Primero nos
habla del efecto que produce. En el primer cuarteto el sufrir
produce un tremendo cansancio:

Fatiga tanto andar sobre la arena
descorazonadora de un desierto,
tanto vivir en la ciudad de un puerto
si el corazon de barcos no se llena.
En los dos primeros versos el posta nos habla de andar 2n un
desierto. Pero sabemos que es un desierto del planc figurative

por la cualidad irreal ('descorazonadora') que se atribuye 2 la

arena. Notamoes como la imagen del desierto nos da la sensacion

de tremeundo aislamiento.

soledad que siente el poeta. Los dos versos que siguen cambian la

egcena a una ciudad de puerto. Pero tambien es una

g . ' -, . . '
por la imagen irreal de llenar el corazon de barcos''.

0
]
s
1

El segundo cuarteto presenta el amor como sirena de barco

primer verso:
Angustia tanto el son de la sirena

oido siempre en un anclado huer
tanto la campanada por =1 muerto

o+
=]

gque en el otono v en la sangre suena



Notamos la fuerza poetica de la expresion ' son de la sirena'". Es
el poeta anclado como en un puerto, oyendo la sirena del barco-
. P .

amor. El conflicto surge por ser oida la sirena en ua huerto de
tierra adentro, 'anclade'’; lo cual significa =l amor no cumplido.
En los ultimos dos versos el amor frustrado se intensifica al
relacionarse con la muerte. El poeta logra la intensidad de expre-

.4 ’ . ’ , @
sion mediante dos planos, uno real y otro irracional. Angustia oir

las campanas funerarias porque €1, con su amor no cumplide, se

siente muerto. Nos dice cuando oye las campanas: ' =2n el otono ",
plano real, y donde las oye: "en lz sangre', plano irracional. Se

unen los dos planos con el mismo verbo ""suena’ y nos sobrecoge
por su intensidad. Imaginemos que =l poeta dijera: las campanas

il ”y .
por el muerto suenan por i2 manana en el oido y veremos la infen-

sidad de expreszo)n que presta el uso de “otono y ''sangre''. ‘Otono'!
nos da la sensacion de ambiente 5ombr:'o, gris, tardio. "'Sangre’

nos deja ver hasta donde ha penetrado el sonido. Vemos como todo &
cuarteto se basa en el elemento ser. orial de lo audible: dos sonidos
sin ninguna relacion ldgica entre si: 1) el son de la sirana, 2) la
campanada por el muerto. Sin embargo nos comunican los dos senidos
una n\\isma angustia.

Lz andfora del "que' que introduce el primer terceto, no sigue

del cuarteto anterior:
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. .
que un dulce tiburon, que una manada
de inofensivos cuernos recentales,
B - =
habitandome dias, meses y anos,

El "que'' del terceto nos introduce el por qué 4 la causa de la

fatiga y angustia de los cuartetos anteriores. El amor como causa

.y . o
se presenta paradojicamente: ''un dulce tiburon', 'una manada
de inofensivos. .. recentales'. Vemos como la paradoja se establece
a base de los adjetives ""dulce', e "inofensivos'. Hay que preguntarse

b z i
como es un tiburon "dulce" o como es una "manada de recentales’
. : . W
inofensiva. Vemos que el poeta quiere expresar la atraccion que
siente hacia el amor. Tiburon es algo feroz que ataca y destruye,
pero si es dulce, atrae. Recentales no son ofensivos, pero una
= I i :
manada lo pudiera ser. Sin embargo, aqui el poeta elimina lo nega-
. < ey
tivo de ''manada" y ''tiburon' para expresar lo positivo del amor
7 .- . ")
que le atrae. Sabemos que la atraccion persiste por la progresion
- % -
ternporal del ultimo verso: "dias, meses, anos''. Notamos como la
s * . .

enumeracion temporal produce la sensacion de cansancio por el
acento fuerte que se da en cada una de las palabras de la serie.

El dltimo terceto nos expresa el efecto final del amor en su ser:

ilustran mi garganta y mi mirada
de sollozos de todos los metales
\ y de fieras de todos los tamanos.

Dercibimos el jusgo con la sinestesia. Logicamente, ilustrar se

asocia con la mirada y sollozo se puede asociar con la garganta.
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Pero el poeta aqui, ha logrado que los dos conceptos, ilustrar y
gollozar sean aplicables a garganta o a mirada por unir estos dos
sustantivos con la conjuncir;n y: ''garganta y mirada'., Vemos que
el poeta nos ha querido resumir de una manera génerica la causa

de su sufrir: 'todos los metales” y ''[fieras de todos los tamanos''.
Metales es un elemento nuevo en este poerma. Podemos asociarlo
con las espadas y cuchillos de otros poemas del libro., En cuanto a
fieras, vemos lo genérico de la expresic;u por contrastarse con
"tiburdn'' del terceto anterior. Vemos que el patetismo se logra

a través del sustantivo 'sollozo'. Sollozar de metal o de fiera es
algo paralelo al sufrir simbdlico del toro de la poesia de Hernandez.
E£s una accidn incongruente con el concepto tradicicnal del sustantivo,
gdea metal, fiera o toro.

El poema expresa la intensidad del sufrir. El patetismo se
establece tras una serie de imazenes irracionales de las cuales las
mas patéticas son: 1) la arena descorazonadora del desierto, 2) la
campanada por el muerto que suena en la sangre, 3} el sollozo de
todos los metales y fieras de todos los tama;os.

El tema de la intensidad del sufrir amoroso también se expresa,
comc, hemos dicho, a traves de la asociacidn del poeta con el toro.

Veremos esto al tratar al toro como simbole principal del libro.
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2. Sub-temas
a. La vida agotadora del labriego

Pero antes, hay un pequer?o sub-tema en el libro que merece
ser senalado. Es el tema que se desarrolla en los sonetos 7 y 26:
la vida del labriego. EI soneto 7 es especialmente un pequerzn
aparte en el tema principal del libro. En cuanto a El Rayo come
libro de amor dice Dario Puccini:

En realidadl, El Rayo que no Cesa no es del todo, y en
el sentido ''tecnico' de la palabra, un libro de amor, sin

embargo, el amor de su mujer, es su motivo profundo, su
oculta (aunque a veces descubierta) fuente de inspiracion.

A través de su técnica, Hernandez logra patetismo con el tema

del labriego. Es tema patético sobre tode porque lo que destaca el

poeta es la vida durisima y agotadora de este labriego. En el soneto

7 de El Rayo (también es 21 7 de El Silbo)? vemos como se destaca
el ciclo opresivo de la vida labriega. A la vez, sirve el mundo de
la naturaleza como alivia:

Después de haber cavado este barbecho
me tomare un descanso por la grama

¥ beberé del agua que en la rama

su esclava nieve aumenta en mi provecho.

Todo el cuerpo me huele a recienhecho
por el jugoso fuego que lo inflama

y la creacidn que adoro se derrama

a mi mucha fatiga como un lecho.

0
Se tomara un descanso el hortelano

- ;
y entretendra sus penas combatido
por el salubre sol y el tiempo manso.



Y otra vez, inclinado cuerpo y mano,

aaguiré ante la tierra perseguido

por la sombra del iltimo descanso.
Lo interesante del poema es que ademas de ser soneto biogra’.fico,
o un soneto del campesino espar;ol. es un soneto que adquiere dimen-
siones universales en cuanto se pudiera relacionar con el campesino
de cualquier lugar del mundo. Lo patético del poema es la progre-
sion de sucesos que relata de la vida campesina. Dicho prosaica-
mente, los sucesos son: trabajar, sudar, descansar, mas trabajar,
morir, EIl patetismo surge de la idea implicita de un ciclo opresivo
e irremediable en la vida campesina.

Pero no es un tono solamente negativo porque el mundo natural

que rodea al campesino le sirve de alivio cuando descansa de trabajar
la tierra. En esto podemos ver la aficidn del poeta por el mundo de
la naturaleza. En la primera estrofa son la grama y el agua de la
rama los elementos de alivio. En el segundo cuarteto es toda la
creacidn su alivio: 'la creacion se derrama'’. Vemos lo poe'ti:o
de la imagen, la cual nos produce la sensacidn de un mundo flore-
ciente, abundante. Podemos imaginar al poeta acostado descansando
en la grama, rodeado por todo un pr:;di.go mundo natural . Este
mundo se derrama, verbo relacionado generalmente con zlgo liﬁuidc.
pero que aqui apoya fuertemente la imagen por ilustrar la abundancia

de la creacion. Es interesante notar que en la version de EL Silbo el
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verso es: " cunde la creacidn y se derrama'. En El Rayo el poeta
ha querido expresar su aficidn hacia la creacién y logra un verso
mas puético: "y la creacisn que adoro se derrama."

En el primer terceto, el soneto adquiere dimensiones universales,
De pronto encontramos la descripcidn e¢n tercera persona. Asi, ya
no es sdlo el poeta el sujeto. El sujeto puede ser, cualquier hortelano,
o todo hortelano en todas partes. En este cambio abrupto reside la
fuerza del poema. Si pensamos que el poeta hubiera continuado
habldndonas en primera persona, el poema continuara: Tomaré un
descanso, entretendré mis penas y otra vez seguiré ante la tierra
perseguido por la sombra. Vemos claro cdmo hubiera perdido el
poema mucho de su fuerza. Al enlazar el poema con todo hortelano
simpatizamos nosotros los lectores con su vida dura y agotadora
mucho mas que si el poeta se hubiera referido solo a su propia vida
a lo largo del puema.

Vemos también en este primer terceto el alivio que da el mundo
natural. EIl viento y el sol le sirven al campesino de alivio; le llevan
a "entretener' sus penas en vez de abrumarse en ellas. Es ma’s. son
un viento y un sol de tiempo manso. Manso - palabra cotidiana, que
el poéta utiliza aqui’para describir el tiempo. Es tan apropiado el
adjetivo que en seguida imaginamos como es el dia: un dia perfecto

suave.
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El terceto final del poema presenta otro cambio. Es un cambio

de tono por su gravedad:

Y otra vez, inclinado cuerpo y mano,

seg\iir§ ante la tierra perseguido

por la sombra del dltimo descanso.
La divisidn del terceto en grupos semanticos es la siguiente:

Y otra’vez,l' inclinando cuerpo y mano/

seguira ante la tierra/ perseguido

por la sombra/ del dltimo descanso. /
Vemos como ‘''otra vez', "seguiraf“. ""perseguido" apoyan el
concepto del ciclo inevitable. 'Inclinando cuerpo y mano' denotan
graficamente la postura de trabajo del pobre campesino. ''perseguido
por la sombra' tiene un significado logico: el campesine trabaja
seguido por su propia sombra segin la posicién del sol. Pero aqui
el poeta le ha dado un significado mis sombrio.

La sombra es la sombra de la muerte que se supone ser también
alivie por ser '"el iltimo descanso''. Pero ocurre que porque es
"sombra" y persigue no nos da la sensacidn de alivio como la grama,
el viento o el sol de las estrofas anteriores. Intuimos solo su aspectc
negativo, el ser simbolo de muerte, El patetismo surge al percibir
nosotros gue la vida del campesino es un duro trabajar para morir.

El soneto 26 de El Rayo tiene como sub-tema la vida agotadora

del campesino espanol. A su vez analizaremos el tema central a

través de la asociacion del poeta con el toro. En cuanto al sub-tema
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. . e . .
nos comunica un sentimiento de opresion en la vida del labriego.
. g : :
Vemos como el poeta nos describe esta vida opresiva en los cuartetos
Por una senda van los hortelanos,
que es la sagrada hora del regreso,
con la sangre injuriada por el peso
de inviernos, primaveras y veranos.
Vienen de los esfuerzos sobrehumanos
5
y van a la cancion, y van al beso,
y van dejando por el aire impreso
un olor de herramientas y de manos.
Los dos primeros versos en el primer cuarteto son sencillamente
- 1
una escena del campo, al final del dia de trabajo. Pero los dos
versos siguientes nos dan ya idea de la vida campesina. ''Sangre
. s s « . . . =
injuriada' nos lleva al concepto de la injusticia. Es mas, el poeta
ha suprimido la anécdota al expresar que la sangre es injuriada por
el tiempo. Nosotros sabemos que lo que injuria es el duro trabajo
que se hace a lo largo del tiempo. La enumeracion de las estaciones
e - . -
en el ultimo verso aumenta la sensacidn de opresion.

Vemos que los '"esfuerzos sobrehumanos' del segundo cuarteto
son los que injurian la sangre. Los dos ultimes versos del cuarteto
refieren otra vez al duro trabajar. Vemos la sintetizacidn: el olor
de las manos que trabajan y las herramientas que utilizan se impreg-
nan %n el aire. EI concepto irracional de impregnar al aire con el

olor del trabajo nos comunica algo de lo opresivo de esta vida. Solo

un verso sirve de alivio: '"Van a la cancion y van al beso'.
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Este tema del labriego serd un fuerte antecedente del sufrir
social. El ciclo opresivo que aqui’se expresa llegara a su momento

cumbre con "El Nino Yuntero' de la época de la guerra.

b. La muerte de Ramdn Sije enla "Elegia"

Como otro termna aparte estudiamos la "Elegia' a Ramdn Sije
porque estd inspirada por la muerte de su amigo y no tiene relacion
con el tipo de sufrir amoroso ya comentado. La ''Elegia' como ya
ha comentado la critica es uno de los poemas maestros de Hernandez.
Ademds, creemos ver en el poema uno de los momentos cumbres del
patetismo del poeta.

La dedicatoria del poema ya nos revela su fuerza poética. Nos
explica cudn intima y unida era la relacidn de los dos amigos:

En Orihuela, su pueblo y el mib, se me ha muerto como
el rayo Ramon Sije, con quien tanto queria.

Notamos que el poeta dice ''su pueblo y el mio" lo cual nos resulta
mas fuerte que el decir 'nuestro pueblo" por intuir algo del senti-
miento por Orihuela, que cada uno, el amigo y el poeta, han sentido.
'"Se me ha muerto' es una manera muy especial de la lengua para
expresar la muerte. ''Se murié' como alternativa, no expresari’a
5 ’ i

el efecto de la muerte en el poeta. '"Como el rayo' nos comunica
con toda eficacia lo repentino, lo inesperado y, asi, lo tragico de

« g ¥ . N
esta muerte. ''Con quien tanto queria' es imponente. La intensidad
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se logra a través de anadir sencillamente la preposicidn ''con'',
Asi nos revela lo unido que los dos amigos estuvieron en su
visidn y amor del mundo.
El primer terceto tiene como palabra clave }l_oﬁi , que nos

expresa tragicamente el sentir del poeta:

Yo quiero ser llorando el hortelano

de la tierra que ocupas y estercolas,

companerc del alma, tan temprano.
La combinacidn de 'llorande" con "hortelano'' es treméndamente
pate'tica. Imaginamos un hortelano haciendo su trabajo, entre
1afgrirnas dolorosas. En el segundo verso ''la tierra que ocupas'
se refiere sencillamente al espacio en la tierra que ocupa el hoyo.
Pero la expresidn se intensifica con el verbo 'estercolas''. Nos
hace sentir, lo final, lo irremediable de la muerte por ser el
amigo reducido a mero fertilizante de la tierra. La fuerza del
concepto que lo que queda del amigo ahora es solo estiércol nos
conmueve. El '"tan temprano' aumenta el patetismo porque
sentimos lo tragico de alguien tan joven que es ahora solo estiércol
de la tierra. La imagen del amigo-estiércol, y el poeta hortelano
continda en =l siguiente terceto:

~ Alimentando lluvias, caracoles
y o'rganos mi dolor sin instrumento,

a las desalentadas amapolas
v
dareé tu corazdn por alimento.



Notamos que el amigo-estiércol sars repartido catre elementos de
la naturaleza. En el {ltimo verso la imagen tan poetica de ""desalen-
tadas amapolas' nos hace ver caomo la naturaleza también 3 afecta-
da por la rnuerte del amigo. "Daré tu corazon por zlimenta" es
expresion casi barbara, fuera de texto. Pero 3qui’aos afecta por

su ternura en relacidn con las amapolas desalentadas. Resulta el
ofrecer el carazdn a las amapolas un acto delicado, tierno.

Los ultimos dos versos del terceto son desgarradamente directos:

Tanto dolor se agrupa en mi costado,
que per doler me duele hasta el aliento.

Sentimos la intensidad de su  sufrir por medio de este triste lamento.

De pronto, nos enfrenta el proxime tarceto:

Un manotazo duro, un golpe helado,
un hachazo invisible v homicida,
an empujon brutal te ha derribado.
Se aparta del triste lamentar, para gritar por medio de superlativos

con adjetivos correspondientes. Notarmos que estos superiatives,

manotazo, hachazo, empujon, todos son de lengua coloquial, Desde

luego, no se han utilizado en la tradicidn poetica para describir a la
muerte. En cambio los adjetives st se han asociado con la muerte
muerte dura, invisible, brutal, homicida. Lo original de Hernandez,
¥ la fuerza del terceto reside en esta combinacidn de lo popular vy lo

culto. Vemes que aunque el terceto tiene solo un verso, "'ha derribade”

posee un tremenda dinamismo a causa de los superlatives que represen-
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tan el poder destructivo, repentino de la muerte.
Los dos tercetos siguientes se apartan de lo brutal de la
muerte, que acabamos de comentar:
i ” i ;
No hay extension mas grande que mi herida,
lloro mi desventura y sus conjuntos
y giento mas tu muerte que mi vida.
Ando sobre rastrojos de difuntos,
y sin calor de nadie y sin consuelo
voy de mi corazdn a mis asuntos.
La expresidn negativa 'no hay extension" utiliza un concepta de lo
ilimitado para comunicar la profundidad de su dolor. " Siento mas
tu rmuerte que mi vida ' es una honda expresidn de sufrir porque la
muertede su amigo le ha dejado sin aliento para vivir. EIl poeta
también se siente muerto.
El terceto que sigue introduce un estado de rebelion del poeta
frente a la muerte:
Temprano levantd la muerte el vuelo,
temprano madrugd la madrugada,
temprano estas rodando por el suelo.
Notamos la aceleracion del ritmo por medio de la aliteracidn
""temprano' y las construcciones paralelas “'levanto la muerte...
. 11 - . - .
madrugo la madrugada. Es mas, el cltimo verso es la sintesis
del tqrceto por expresar lo inutil de la muerte del amigo. '"Rodando

por el suelo” es insuperable en su fuerza. Nos expresa futilidad,

frustracion por medio de una expresion popular generalments aplicada
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a las cosas y no al hombre. El lector no puede menos gque

4 s 5
pPreguntarse que sentido tiene esta muerte.

P . 4 LS ¥
La rebelion se aumenta con la reiteracidn anafdrica " no perdona'

del siguiente terceto:

No perdono a la muerte enamorada,

no perdono a la vida desatenta,

no perdona a la tierra ni a la nada.
Vemos como el poeta se siente frustrado. Interesante as var el

proceso de sintesis en el ultimo verso. sotros ldgicamente nos

inclinamos a leer: No perdono... a nada. Pero el poeta nos lleva
un paso mas adelante al decir: " No perdono... a la nada.” La
nada con articulo significa =l tremendo vacio, la nada existencial.
Es el contraste entre el Ser y no ser. Vemos como otra vez, en
el dltimo verso el poeta ha logrado sintetizar poderosamente el
significado de la estrofa. Veremos el proceso extravendo los
varios elementos:

Terceto 7 1) levantar vuelo la muerte

2) madrugar la madrugada

rodar por el suelo
Terceto 8 l) No perdonar a) muerte
b} vida la nada
¢) tierra

En el terceto que sigue el poeta expresa el hecho de combatir

2 la muerte, de acuerdo con su sertimiento de rebelion:
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En mis manos levanto una tormenta

de piedras, rayos v hachas estridentes
- . ;

sedienta de catastrofes y hambrienta.

Sus armas son de proporciones cosmicas gigantescas: tormenta
rayos, catastrofes. Nosotros patét‘.camente sentimos lo indtil

de su combate. Quedamos afectados por la fuerza de su senti-
miento que lo lleva a borde del tremendismo. Comprendemos por
los tercetos anteriares lo que ha mativado su lucha. Pero en el

fondo sabemos que es inutil luchar. YVemos al poeta agotando

s
=l
w

fuerzas contra un muro invencible, un heche irrevecable.
El sentimiento de desesperacion es sumamente patético en los
dos tercetos que siguen:
Quiero escarbar la tierra con los dientes
quiero apartar la tierra parte a parte
a dentelladas secas y calientes.
Quiero minar la tierra hasta encontrarte
y besarte la noble calavera
y desamordazarte y regresarte.

El vigor de la imagen, ‘''escarbar la tierra con los dientes' nos
g

arrebata. Vemos como el dinamismo se logra a base de construcciones

verbales:
A escarbar besarte regresarte
apartar encontrarte desamordazarte
minar

Estos verbos dinamicos forman la base del patetismo de los tercetos.



A través de lcs verbos sentimos la tremenda desesperacion del
. . - e
poeta. Ademnas sabemos que tanta desesperacion es inutil
. . P
porque la muerte es siempre irremediable. Asi el contraste
I .
entre la tremenda desesperacion y el hecho irrevocable de la
muerte establece el patetismo. La reiteracidn de "'quiero'’
7 . :
tambien nos comunica el estado desesperado del poeta ¥ nos
resulta patético el hecho de querer tanto y no poder hacer nada.
La ultima parte del poema consta de los dltimos cinco tercetos:
Volveras a mi huerto a mi higuera
por los altos andamios de las ilores
pajareara tu alma colmenera
de angelicales ceras vy labores,
Volveras al arruilo de las rejas
de los enamorados labradores.
Alegraras 'a sombra de mis cejas,
y tu sangre se ira a cada lado
disputando tu novia v las abejas.
Tu corazon, ya terciopelo zjado,
lama a un campo de almendras espumosas
mi avariciosa voz de snamorado.
A las aladas almas de las rosas
del almendro de nata te requiero,

que tenermos que nablar de muchas cosas,
companero del alma, companer

Como le ha sido imposible encontrar alivio en la desesperacic.:n olz
o LT . .
rebelion, el poeta en estos ultimos tercetos intenta una especie de
reconciliacidn con la muerte. Regresa al concepto del amigo unido

con la naturaleza. Vivira en el futuro (por predominar los verbos



del tiempo futuro: (volveras, pajareara, alegraras) arraigado

o 3 3 N . 4
en la naturaleza. Asi sedisminuye el aspecto irremediable, sin
. n ’ P
sentido, de la muerte. Las imagenes en estos ultimos terceos

son de una delicadeza y finura extraordinarias: "pajareara tu
¥ paj

. y .
alma. . .colmenara de angelicales ceras y labores';... 'corazon...
terciopelo ajado; "aladas almas de las rosas'; ''...almendro de

P
nata..." !Que contraste con las piedras, hachas, manotazos de

. sy o 7
los tercetos anteriores! Pero la reconciliacion con la muerte como
posibilidad del futuro no nos convence. Como prueba estan los
ultimos dos versos del poema:

que tenemos que hablar de muchas cosas,
companero del alma, companero.

Estos versos nos dejan profundamente tristes porque sabemos
patéticamente que aunque el amigo ha sido descrito con plena vida,
en el futuro, arraigado en la naturaleza, nosotros sentimos lo
imposible del didlogo entre los dos amigos. Pero que el poeta
exprese la continuacidn de este didlogo como un hecho, hace que el
poema termine en una nota fuertemente conmovedora. Sabemos
que este diilogo es imposible,

El poerna a su amigo muerto es prueba bastante de su voz

” b ’
poetica que es ya una voz totalmente personal. Hernandez
encuentra su camino poéticc mds valioso a través de expresar sus

propios ''temples de animo', dejando al lado tendencias miméticas



y temas externcs que ¢l no siente profundamente. Sobre esta
voz personal de Hernandez dice Puccini:
Lo conmovedor y tremendo de dsta es que, al convertirse
el poeta a si mismo en objeto de poesia y tomar su propio
'yo'' como punto de partida, llega a expresar liTicamente

realidades hondamente enraizadas en lo humano, y por ello,
universales y generalmente valederas,,." 12

B. Simbolos

Ya senalados los temas, hay que detallar la técnica para ver
cémo logra Herndndez destacar estos temas desde una perspectiva
paiética. Primero, analizaremos los simbolos del libro. Los
designamos simbolos por su uso repetido. A esta luz veremos la
importancia de: 1) el toro, 2) el cuchillo, la espada, el rayo,
3) las fieras. Trataremos de ver el papel de estos simbolos
relacionados con el patetismo de los temas arriba senalados.
1. Simbelo principal - el toro

Al analizar los simbolos que destacan el patetismo en El Ravo
que no Cesa, resulta un simbolo predominante, el toro. El por
que Hernandez ha escogido el toro como simbolo queda expuesto
al analizar el tema principal del libro. Este tema del sufrir
amorgso introduce varios motivos: 1) lamentar su destino desdichado
por no ser correspondido su amor, 2) lamentar su corazdén desmesu-

rado tan capaz de amor y que fracasa en cumplir su potencia.



1) Pensar en la muerte como solucidn para el sufrir y como el
fin sin sentido de una vida dolorosa y tra’gica.

El toro de El Rayo es el alter-ego del poeta sufriente. 13 En
cinco sonetos del libro (los sonetos 14, 16, 23, 26, 28 ) el poeta
nos hace ver la base de la asociacidn del poeta con el toro. Hay
una variacion en la expresidn de esta asociacion desde el soneto
14, donde nosotros losg lectores intuimos la asociacidn, hasta el
soneto 23 donde la asociacidn se expresa claramente 2 traves de la
comparacion de '"como el toro...'. Pero la base de la asociacion
es siempre la misma:

1) Ambos sufren por tener un corazon desmesurado,
sumamente capaz de amar, pero cuya capacidad
nc se cumple.

2) Ambos sufren por tener un destino desdichado

a) el toro destinado a la muerte.

b) el poeta es destinado al sufrir que le lleva a2
pensamientos de muerte:
1) La muerte es solucién para el sufrir

2) También se siente el poeta ya muerto por
sufrir tanto.

El patetismo del simbolo del toro reside en el hecho de ser un toro

\. .
sensible que sufre, que llora. En primer lugar, para nosotros este
concepto del toro que sufre resulta incongruente con nuestro concepto

tradicional del toro. Nosotros concebimos al toro como una bestia
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llena de furia, viril, insensible e indomable. Herndndez en estos
poemas, sin embargo, nos convence que el toro es animal lleno
de sengibilidad que sufre por su capacidad de amor y por su
destino de muerte. EI lector siente tremenda compasidn por este
toro.

Hubiera sido dificil encontrar otro simbolo que tuviera la fuerza
patética que aporta el simbolo del toro. El toro amoroso de
Hernandez resulta un objeto de burla. Sentimos cnmpaaién por
este animal indomable que a través de la técnica hernandiana,
sufre por ser burlado. Lo viril, lo indomable le es inutil por la
consecuencia trigica de la burla. Ahora bien, que el poeta se asocie
con el toro. le presta al sufrir del poeta, un aspecto viril y fuerte
que nos atrae. Deja de ser su poesia de El Rayo el lamentar de un
romantico, para adquirir una impresionante virilidad.

El soneto 14 de El Rayo (ez el 14 de Imagen tamhbien) es la
introduccion del tema del toro en el grupo de sonetos taurinos de

El Rayo:

Silencic de metal triste v sonoro,
espadas congregando con amores
en el final de huesos destructores
de la regidn volcanica del toro.

una humedad de femenino oro

que olid puso en su sangre resplandores.
y refugid un bramido entre las flores
como un huracanado y vasto lloro.



55

De amorosas y calidas cornadas
cubriendo esta los treholares ticrnos
con el dolor de mil enamorados.
Bajo su piel las furias refugiadas
son en el nacimiento de sus cuernos
pensamientos de muerte edificados.
. L
El poeta no se asocia explicitamente con el toro, pero nosotros
., " i L . Tar
los lectores podemos hacer la asociacidn intuitivamente: el toro,
como el poeta, tiene corazon desmesurado; sufre por el amor no
cumplido, y es destinado a la muerte, @l patetismo del poema
reside en el simbolo del toro que es tan capaz de amar y {racasa
en su deseo por tener como destino no el amor, sino la muerte.
En la extructura del poema sobresalen tres elementos que le dan
fuerza: 1) el elemento sensorial, 2) elementos de contraste,
P - . " ¥ . Zig
3) imagenes con proporciones cosmicas o gigantescas, hiperbolicas.
Vemos ya en el primer verso dos de estos elementos: ''Silencio
de metal triste y sonoro'. Primero, sensorialmente oimos como

un eco la espada de la corrida. Esto a pesar del contraste aparente

entre silencio y sonoro. Vemos como la aliteracidn de las en

silencio, triste, sonoro, apoya la sensacidn del eco. El adjetivo
"triste' es clave en el verso. Mos indica el tono del poema en
cuanto sabemos el sentimiento del poeta. Si el verso fuera

"'silencio de metal duro y sonoro, el poeta no nos dijera nada

-
en cuanto a su propio sentir. Seria entonces puramente la
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descripcion sensorial de lz espada. FEl uso de silencio contrastado
con sonorc destaca la amenaza de las espadas (metall.

En el segundo verso aparece otra vez el elemento de contraste:
""espadas congregando con amores'. Esto explica el uso de triste
en el verso anterior porque la asociacion irracional de la espada
con el amor nos da la sensacion de tristeza. Si leyéramos: "Cora-
zones ccngregéndose con amores’ no seria triste, pero la connota-
cién amenazante de espada con amoT es triste. El sentimiento da

muerte aparece en el ultimo verso del cuarteto:

en el final de huesos destructores
de la region volcanica del toro.

Hay una extension espacial que se desarrolla por 2! uso de la imagen

cosmica, irracional: “la regién volcanica del tora”. El uso de
adjetivo "volcanice' aumenta el dinamisme ofreciendo a un mismo
tiempo el vigor y la rnuerte, La reg‘ac;n "volcanica' es el poderoso
lomo (como una mo:tar:a) del toro donde hiere (heridas-volcanes)
la espada.

El elemento sensorial del olfato domina los dos primeros versos
del siguiente cuarteto:

N
Una humedad de femenino oro

que olic puso en su sangre resplandores.

Vemos como aparece el conflicto en el poema: el taro se sintic



58

El uso de '"treholares tiernos'' da la sensacion de inocencia en
el amor y contrasta con el sufrir en el dltimo verso: 'con el
dolor de mil enamorados'. Aquila hipeérbole que, por cierto,
intensifica el sufrir, nos lleva a la nocion hernandiana de corazdn
desmesurado del toro.

Analizando el ultimo terceto, vemos como el toro no es animal
destinado 2 amar, sino animal destinado a la muerte. Vemos
como la sintaxis del verso ha suprimido el sentido ldgico que trata-
remos de extraer. El terceto es:

Bajo su piel las furias refugiadas

son en el nacimiento de sus cuernos

pensamientos de muerte edificados.
El sentido logico es: las furias son los cuernos que conducen hacia
la muerte. Vemos como el poeta ha suprimido la anécdota al
sintetizar los elementos del terceto, Cuernos significan furias en
cuanto el toro es furia en la arena de la corrida. Los cuernos
significan muerte en cuanto el toro los utiliza para atacar al torero.
El torero se defiende con la espada que lleva al toro a la muerte,
As{ resulta que el nacimiento de cuernos en el toro imolica el
pensamiento de la muerte.

Para resumir vernos como el poeta, por medio de efectos
sensoriales, hipérboles e imagenes cosmicas, y por el uso de

contrastes ha producido un poema patético. Nosotros a traves
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del poema simpatizamos con el toro en su amor fracasado, en su
destino triste. Es mas, sin ser explicito el poeta, hemos podido
agociar intuitivamente al toro con el sufrir y el destino del mismo
poeta.

En el soneto 17 de Ei Rayo el poeta se asocia explicitamente con

el toro:

El toro sabe el fin de la corrida,

donde prueba su chorro repentino,

que el sahor de la muerte es el de un vino
que el equilibrio impide la vida.

Respira corazones por la herida

desde un gigante corazdn vecino,

¥y su vasto poder de piedra v pino

cesa debilitado en la caida.

Y como el tore tu, mi sangre estada,

que el cotidiano caliz de la muerte.
adificado con un turbio acero.

vierte sobre mi lengua un gusto a espada

deluida en un vino espeso v fuerte

desde mi corazdn donde me muero.
La asociacion se hace a base de dos elementos: la sangre de la neri-
da, v la muerte. Los cuartetos se refieren al toro en cuanto a su he-
rida v su muerte. Los tercetos se refieren al poeta, 2n cuanto z su
sangre y su muerte. Aparece clarala asociacion poeta-toro en el pri-
mer terceto: v como el toro ti. mi sangre astada.’'. El patetismo
del pdema es ofrecido primero con el toro. El poeta nos hace sentir
compasidn por el toro v después, en los tercetos encontramos el pa-

ralelo que nos acerca al poeta.



Analizando los cuartetos vemas como ocurre la compasion que
sentimos por el toro, El primer verso nos presenta la escena por
medio de una alusidn temporal: "...al fin de la corrida,". Es to-
da la corrida donde podemos imaginar la furia, la fuerza, o el co-
raje del toro. Aqui vemos el final y sabemos que para el toro es
siempre su momento de muerte. No solo nosotros sabemos que es
el momento de muerte, sino el mismo toro lo sabe: "El toro sabe
al fin de la corrida,”. Dotar a la bestia de conciencia es aqui la
base del patetismo. El verso siguiente introduce el elemento de la
gangre: ''donde prueba su chorro repentine."”. El chorro es la san-
gre. Notamos la fuerza de la palabra chorro en combinacidn con
repentino. De repente, de un momento a otro, chorrea sangre el
toro. Intuitivamente sabemos que el poeta se refiere 2 la herida
mortal. El toropruebasu sangre. Es en este momento clave cuan-
do el toro reconoce que el sabor de su sangre equivale a la muerte.

El tercer verso presenta un concepto enigmatico: jue el sabor de
la muerte es el de un vino''. ZIs decir, que el sabor que siente el
torec es como vino, pero es su sangre, que lo conduce hacia la muer-
te. El sabor del vino parece disimular la muerte, pero porque la
muerte es tan preponderante, la vida no tiene equilibrio, como un

~
ebrio. La falta de equilibrio que se describe en el cuarte verso

lleva una serie de asociaciones que aumentan la fuerza del poema.

El vino puzde hacer perder el equilibrio. Al toro chorreando san-



gre, lo podemos imaginar perdiendo el equilibrio. La tercera aso-
ciacién se establece a través de un proceso de humanizacidn del to-
ro: el toro, sabiendo que es destinado a morir, pierde equilibrio,
mesura, se enfurece mas aun.

Esta tercera asociacion se explica en los primeros versos del
gegundo cuarteto:

Respira corazones por la herida
desde un gigante corazon vecino.

Quizas la vida equilibrada del toro seriz cumplir con su capacidad
de amar. Vemos la referencia al corazdn desmesurado del toro en
‘'gigante corazon”. Pero la muerte, mas poderosa, vencera yel to-
ro tan capaz de amor, muere. La fuerza descriptiva de la muerte
del toro es imponente:

vy su vasto poder de piedra v pino

cesa debilitado en la caida.
El '"vasto poder de piedra v pino’ nos indica una fuerza imponente
del toro. La piedra nos comunica lo rigido, lo duro que es este po-
der. A la vez el poder como pino es lo contrario, algo flexible con
mas plasticidad. Asi{a través de estos elementos de la naturaleza
el poeta ha expresado un "vasto poder’ en cuanto lo comprende to-
do: o flexible v lo rizido. Lo patético es que el toro "cesa debili-
tado en la caida’ v asi vemos lo indtil que es todo este magnifico

poder. El toro asociado con piedras, con pinos, es reducido a nada
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por la muerte. El "vasto poder'" se derrumba.
En los tercetos, hemos dicho, se azsocia =l poeta con el toro:
Y como el toro tu, mi sangre astada,
que el cotidiano caliz de la muerte,
edificado con turbio acero,
vierte sobre mi lengua un gusto a espada
. P = .

diluida en un vino sspeso v fuerte
desde mi corazon donde me muero.

En prosa nos dice el poeta: por medio de la sangre, la muerte vier-

te un gusto a espada diluida en v

ino, desde mi corazon. Zn terminos

generales podemos expresar el significado de estos versos por

dio de otros versos de Hernandez: ‘‘corazdn, que de la muerte na-
die ha de hacerme dudar'. Predomina en los tercetas el concepto
de lo inevitable de la muerte, conocido por lo interminable del su-
frir. Al analizar estos tercetos vemos que laz asociacidn con =l fo-
ro se basa en la "sangre astada’ del poeta v el “chorro repentino”
del toro. Pero. sila herida es repentina en el toro, en 2l poeta =s
orolongada. 'La sangre astada en el po=ta se asocia von la sangre
del toro por el inmmensosuirir que no le permite sentir nada mas gque

la muerte, ''Cotidizne

fi

aliz de la muerte''significa cada dia, dia

tras dia.

DONZONCSO0 acero.
N

En el primer verso del dltimo terceto vemos como el ze

Imlen=

to de rmuierte penetra al ser:

"Vierts sobre mi iengua un gusto 2 espada”
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e
Gusto se utiliza en vez de sabor, por ser palabra llana y esta ritmi-

camente armconizada con vierte, lengua v espada, las palabras lla-

nas con el acento sombrio del verso. Como en el toro,

sabor a

muerte en el poeta se disfraza de ""un vino espeso v fuerte”.
3 P 5

timo verso del poema nos senala de dénde procede el sufrir y el sen-
timiento de muerte: ‘'desde mi corazdn donde me muero”’. Adquiere
mis fuerza este sufrir por proceder desde adentro hacia afuera.
Para concluir hav que notar que la fuerza patética reside mas en
los cuartetos sobre el toro que en los tercetus sobre el soeta. La
razon estd en la fuerza dramatica de los cuartetos: la herida repen-
tina, el corazdn desmesurado que sigue amando, aun gravemente
herido, el momento final de la muerte donde el toro ("vasto poder'’)
cae (''cesa'’). Vemos un escenario lleno de accidn drama’ti:a.. lo cual
no ocurre en ios tercetos. El poeta, por ejemplo, introduce en los
tercetos la imagen “caliz de la muerte', imagen estatica no dinami-
ca y que no tiene paralele en los cuartetos. Edificada de turbio "ace-
ro'' le presta cierto dinamismo pero no es comparable al dramatra-

gico gue se nos ofrece en los cuartetos.

La asociacion del poeta con el toro nunca queda mas clara que en
el soneto 23 de El Ravo.!? Zn este soneto vemos como el toro se ha
convertido en simbolo poderoso del sufrir del amor. Todo el soneto

esta basado en la asociacidn del toro-poeta v el sufrir. Vemos la
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asoc:acion con & tore introd

veces con la

zomo =2l toro. ..

y & dolor, camc
por un hierro
vy por varen en la ir
Como el toro lo encuentra diminuto
todo mi corazan desmesurada,

Como =l toro te sigo v
v dejas mi deseo =n

comoa el toro b

En los tres

basa en el desting

mo el toro, siente g

el luto"”, marcado por un hierro infernal”

2l marcar con hi

males, para comunicar 2l pertenecer a

alguien sin poder 2scoger: =l soeta a iz amante, v

El poeta nos re

ingle con un frute’

poetico por asocizarse con la fruta femenina de la tradicon. que otor-
5

ga enfasis al aspects viril del su

Qs Drimerns

dos versos del segundo « o 2l slano de asociacion sera el cora-

zon desmesurado de ambos:



Como ¢l toro lo encuentra diminuto
todo mi corazon desmesurado,

En el primer terceto vemos que ambos, poeta vy tora, redoblan
. - s
sus energias frente al duro castigo:
Como el toro me crezco en el castigo,
la lengua en corazon tengo banada
v llevo al cuello un vendaval sonoro.
La fuerza de la imagen irracional, lengua banada en corazdn, nos
face concebir la intensidad de su amor.
- 4 . 4 g 3 .o :
En el ultimo terceto esta la asociacion definitiva con la suerte del
toro:
Como =l toro te sigo v te persigo,
vy dejas mi deseo en una espad
¥ como el toro burlado, como

El poeta es tenaz como el toro. El fin que encuentran los dos =s el

mismo: “'la espada’. Para el poeta,

frustado, que le conduce a sentirse m
significa la muerte. £l resultado parz los dos s quedar burlados.
La palabra burlado, enganado v conducido a la muerte, por asocia-

12l del toro, adguiere un valor ironico clasico

cion con e! des

de grimera magnitud, aplicada a la suerte

El'sub-tema del soneto 25, la vida agotadora del labriego, va ha
. . o . :
zido comentade. Observando el simbolo principal del poema vemos

como el poetz destaca su tremenda soledad v aislamiento en los ter-



cetos a traves del toro. El dltimo terceto establece una relacion

. 15
tremendamente afectiva entre al poeta y el toro:’

Hlor una senda van les hortelanos,
que es la sagrada horz del regreso,
con la sangre tnjuriada por el peso
de inviernos, primaveras y veranos.

Vienende los esiuerzos sobrehumanos
v van a la cancion, v van al beso,

y van dejando oor el atre impreso

un olor de herramientas y de manos.

Por otra =
que o can

nda vo, par o

uc= al beso aunque
sino que merodea sin destino,

un toro solo er bera llora

a

olvidando que 2s tero v masculino,

Los dos cuartetos describen la hara del regreso, zl final del dia de

trabajo. el retarno de los cam-

soera 'la cancion” v ‘el beso”

pesinos al hogar donde los
Sabemos en el primer terzeto que el poeta no encontrara alivie z!
final del dia:
Por otra senda vo, pDor atra senda

que no conduce 2l beso aunque es la hora,
n destino.

sino que merodea

La senda que el sigue '‘merodea sin destino’ Imaginemos que el

poema hubiera terminado asi: todavia le faltaria intensidad v patetis-
N
mo.

El poeta, de una manera genial, logra esta intensidad en el ualti-

mo terceto:
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Bajo su frente tragica v tremenda,

un toro solo en la ribera llora

olvidando gque es toro y masculino,
Sin prepararnos, ros goipea a los lectores con la imagen del toro que
sirve solo para subrayar de una manera tan poética, su propia sole-
dad. La eficacia del terceto consiste en no expresar la asociacion del
toro con el poeta vy dejarnos a nosotros los lectores intuirla. La in-
congruencia de un toro que llora en su soledad 'olvidando que 2s tore
v masculino' nos lo ha dicho todo sobre la dolorosa v humillante sole-

dad que siente el poeta, Se pueden anadir observaciones como la

peticion de los sonidos t v r del primer verso pero preferimos, tal
como se hace frente al cuadro de un maestro, retirarnos un poco v

apreciar el terceto en su totalidad.

El soneto 28 entrega una vartacidn sobre el tema del toro v la

muerte. Yermos que =l toro es lam

1ert

miisma que matza Jor amor

desmesura Aqui no es el toro suiriente a que estamos acostum-
bradoes:
La muerte, todaz llena de agujeros
¥ cuernos de su mismo desenlace,
bajo una piel de toro pisa v pace
un lumineso prado de toreros.
N Volcanicos bramidos, humos fieros

de general amor por cuanto nace,
a llamaradas echa mientras hace
morir a los tranquilos gzanaderos.
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Ya puedes, amorosa fiera hambrienta,
pastar mi corazdn, tragica grama,

3i te gusta lo amargo de su asunto.

Un amor hacia tode me atormenta
como a ti y hacia todo se derrama

mi corazdn vestido de difunto.

Vemecs en el primer cuarteto como la muerte queda personifica-
da a través del toro. Nos llama la atencidn el tremendo dinamismo
de la descripcion de la muerte: "llena de agujeros y cuernos'. La
descripci6n tiene su base en el plano real taurino. El toro de agu-
jeros v cuernos es el toro de la corrida := movimiento. En el ter-
cer verso se continda la asociacién muerte-toro que ''pisa v pace'’,
Notamos el diramismo de los verbos, sumentado por la aliteracidn,
Aparece un panorama de luces taurinas (traje de luces) surrealistas
en un "luminroso prado de toreros', donde el toro-rmuerte 3isa (cami-
na, destroza) y pace (se alimenta, mata).

El corazon desmesurado del toro es la base de los primeros ver-

sos del siguiente cuarteto:

Volcanicos bramidos, humos fieros
de general amor por cuanto nace,

Lz hiperbole aumenta el dinamismo. No son solo bramides, sino

1" ] 2 S 1" s > " 3 "
voleanicos bramidos', no solo humes, sino "humos fieros" causa-
dos por su corazon desmesurade. Este amor hacia todo, lo lleva a

matar toreros v ganaderos.

. . 5,
En el primer Lerceto el pueta se dirige al toro. La asociacion
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del poeta con el toro se empieza a fundar a traves de este terceto:

Ya puedes, amorosa fiera hambrienta,

pastar mi corazdn, tragica grama,

si te gusta lo amargo de su asunto.
El toro puede "pastar', alimentarse, con el corazon, "grama' del
poeta. El poeta nos dice que su sufrir es tan intenso, que ya no hay
manera de hacerle sufrir mas. Ni el toro-muerte invadiendo su

- - I - -
amargo corazon seria capaz de hacerle mas dano. Asi encontramos
un tono de sarcasmo cuando el poeta se dirige al toro: ''si te gusta
lo amargo de su asunto”. EL por qué de este amor desdichado queda
claro en el ultimo terceto. Es un amor desdichado porque el cora-
L .
zon desmesurado es capaz de amarlo todo. Como no es correspon-
dido su amor, es tragico; es amargo v adn en el ultimo verso del
poema, es '...corazon vestido de difunto.”
2. Simbolos de rayo, cuchillo, espada
En los poemas de Il Rayo hay otro simbolo que merece ser co-
mentado. Es lo simbdlico del rayo, el cu:hillol"y la espada. En
El Rayo estos elementos simbolizan el amor. En seguida notamos
que a traves de estos simbolos, el amor es un amor desdichado.
Los simbolos de el ravo, cuchillo y espada son elementos connexos
5

de lo punzante, lo penetrante que es este amor desdichado del poeta,

amor sujeto a ‘ormento.
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Intentarnos aqui analizar c4ma y qué relaciones establece el poe-
ta entre estos tres elementos que simbolizan su cxperiencia del
amor. Pero antes del analisis, merecen ser destacados algunos
precursores del rayo que aparecen en las dos primeras versiones,

Imagen de tu Huella v El Silbo Vulnerado. Vemos en el soneto [V de

Imagea{p. 192, OC) la expresién M yunpure relémpago me stembra”
En el soneto 16 (p. 204 OC) El Silbo dice el poeta "...me mata con un
eterno rayo'. Este soneto es el 12 de El Rayo (p. 219 OC) donde el
mismo verso se lee ", ..desahoga en mi su eterno rayo''.

En cambio, es en El Ravo donde aparecen por primera vez los
simbolas del cuchillo y de la espada, desarrollos simbolicos del rayo
que se ha impuesto ya como simbolo principal. EI cuckilly v la es-
pada van mas alla del concepto tradicional del cuchillo por su asacia-

cion con el rave. EIl cuchillo hiere (prim=ar poema del libro): “'Sigue

pues, sigue cuchille volando, hiriendo...". Pero Hernandzz ha in-

tensificado su accion con la nocion del vuelo. En el primers psema
vemos ademas que es un 'carnivoro cuchille'., El adjetive "carnivo-
ro", propio de homkres o animales, 2s atribuido al cuchillo para in-
sps 3 . ’ 5
tensificar la accion mediante la animacion. En el segundo verso del
mismo poema vemnos que el cuchillo 25 "homicida", Este adjetivo,
3 -
igual que el adjetivo’tarnivore', arestando responsabilidad al obje-

v . . . ool
to, intensifica su accion. Es decir, no sclo hiere, sinc es "carni-

vora' y "homicida''.
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Es interesante notar también que relaciones establece el poeta en-
tre el rayo, el cuchillo v la espada. Al analizar 2l primer poema ve-
mos que el rayo de amor desarrolla caracteristicas de cuchillo y ala.
El ala, calificada de '"dulce', parece significar la atraccion que sien-
te el poeta hacia el amor v el cuchillo significa el aspecto hiriente del
tormento amoroso. Vemos como los tres elementos se funden para
expresar el amor. Es decir, el amor equivale a ala-cuchillo-rayo
en este poerna. El ala es la atraccion del amor; el cuchillo es lo hi-
riente de este amor v el rayo nos expresa dinamicamente lo incesan-

te de este amor:

Un carnivoro cuchillo

de zala dulce v homicida
sostiene un vuelo v un brillo
alrededor de mi vida.

Rayo de metal crispado
fulgentemente caido,
picotea mi costado

y hace en él un triste nido.

- ” . =
En los ultimos dos cuartetos del poema vemos otra vez la fusion:

Pero al fin podré vencerte,
ave y rayo secular,

corazdn, que de la muerte
nadie ha de hacerme dudar.

Sigue, pués, sigue, cuchille,
volando, hiriendo. .—\igdn dia

\ se pondraf el tiempo amarillo
sobre mi Eotograf{a.

En el segundo poema del libro el rayo deja de ser ala y se descubre

un significado totalmente negativo: "'lluviosos rayos destructores''.
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En este poema el rayo produce [raguas que marchitan el metal y el
rayo cultiva "cabelleras como espadas':

No cesara este rayo que me habita

2l corazda de exasperadas fieras

y de fraguas coléricas y herreras
donde el mictal inds {rescu se marchita?

No cesara esta terca estalactita
de cultivar sus duras cabelleras
como espadas y rigidas hogueras

hacia mi1 corazon que muge v grita?

la misma fusion eatre rayo, espada o cuchi-

- -
Vemos como no ex
llo y ala. El raye (amor con aspecto negative) sxiste dinamicamen-

ir. El alza como simbelo de la atrac-

te como causa principal del s
i N -

cion amorosa no tiene papel an este poema. Notamos ademas que =l
rayo se ha puesto en relacion con otro elemento, la piedra, en al dlti-

mo terceto:

S1ste

|

2 sus lluviosos ravos destructor=s.

el significado 42l cuchillo. Lo 2bservamos 2n 2l soneto 19:

Lo gue he suiridos v nzda todo 2s nada
para lo que me gueda todavia
que sufrir el rigor d= esta agonfa

N de andar de este cuchillo 2 zqueila espada.

Notamos que el sufrir se hace mas intenso a2l decirnos el poeta que

anda de cuchillo a espada. Nos dejz la sensacion de andar de mal
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en pe -,
En segundo lugar, la espada sirve como un simbolo de la relacién

entre el poeta y el toro. En el soneto 14 nos expresa la base de esta

relacidn a través de la espada:

Silencio de metal triste v sonaro,
espadas congregando con amores

"Espadas congragando con amores' nos expresa todo el conflicto de
ambos, poeta v toro. Los dos estan capacitados para el amor, pero
la capacidad de ambos es frustrada por la espada. En el toro es la
espada lo que lo conduce a2 la muerte en vez de al amor. En el coeta
es la espada el simbolo del amor atormentador.

La relacion del poeta con el toro a traves de la espada empieza 2
asomarse en estos versos del seneto I7:

Y como 2! toro tu, mi sangre astada,
que el cotidiano caliz de la muerte,
edificado con un turbio acero,

El poera ha subravado su suirimiento por medio del conceoto de la

muerte en el segunde verso . ., el cotidiano caliz de la muerte" ¥

en el tercete final declara:

Vierte sobre mi lengua un gusto a espada
diluida en un vino espeso v fuerte
desde mi corazon donde me muero.

\

. Lo
La expresion es claramente dolorosa. Se establece una relacién in-

tima entre !) sangre astada, 2) muerte, 3) lengua con gusto 2 es-

pada,
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Hemos ya estudiado el soneto 23 porque expresa decididamente
L.
la relacion del poeta con el toro. Observamos akora como el amor
desdichado del poeta-toro obtiene intensidad de expresion por medio
de la espada en el dltimo terceto:
Como el toro te sigo y te persigo,
y dejas mi deseo en una espada,
como el toro burlado, como el toro.
El fin de los dos, hombre y bestia es el mismo; ser ""burlade’. El
adjetivo ""burlado' presta una fuerza impresionante. Nos conmueve
profundamente que la gran capacidad de amar de ambos, poeta y to-
ro, y sus atormentadas empresas tengan un resultado tan patetico,
s L. .
la burla. La espada es simbolicamente la causa: para el toro sig-
nifica la muerte, para 2l posta significa el amor fracasado, que lo
lleva a sentirse muerto.
Podriamos imaginar la pasibilidad de otro simbolo dentro de la
. P - . i g \ P iy -
tradiccion amorosa-la flecna: siHernandez hubiera utilizado la fle-
&: : . s . . N -
cha, esta no aos indicaria la intensidad del sufrir en cuanto la fle-
cha no tiene significado tan desgarrador, dramatico y negativo. No
s i -2 =
permitiria la asociacion con 21 toro gque, segun hemos visto, se esta-
‘. - o
blece en esta poetica coma simbolo sumamente datetico.
Lo que mas nos impresiona del simbolo principal del rayo, es su
A -
dinamismo v su accion incesante. El ravo, que como hemos visto,

. - . : . £
se funde con el cuchillo en el primer poema del libro, es 'fulgente-

. :
mente caido'', ''picotea el costado' como un ave carnicera. En el



mismo poema vemos que el rayo rodea, gue el cuchillo vuela y hiere.
Verbos como volar, herir, picotear, desarrollan el dinamismo poten-
: . “ = Fd 3 P,
cial del rayo y los simbolos adicionales. Asi nos comunican mas plas-
ticamente la intensidad de su sufrir,
. . S o 7

De otro lado, la intensidad es aumentada tambien con la nocion de
metal, propio del cuchillo o la espada. Por el hecho de ser de meal,
el simbolo nos comunica peso y tensa agresividad, connotaciones que

P . - e
estarian ausentes si el simbolo usado fuera la flecha. Vemos como €
o 4oL 3 il s
poeta apoya su simbologia metalica con expresiones como "turbio ace-
ro" (Sonete 17), ''...metal triste v sonoro" (Soneto l4) v el sollozo
de todos los metales' (Snneto 24).
. . . P -

Ademas de hacer el sufrir mas intenso a traves de los simbolos del
rayo, cuchillo v la espada, este sufrir tiene el aspecto de ser irreme-
diable. Vernos que el ravo {cuchillo) lo rodea en el primer poema:
es incesante. El conilicto de "espadas coagrezando con amores’

# . . T © o
(Soneto 14) lleva implicito algo fatal, irremediable. Y cuanto mas
- - Fos s . -
irremediable es el sufrir amoroso, resulta tanto mas patetico. Es la
falta de solucion lo que aumenta el patetismo.

Ya hemos comentado la virilidad del simbolo del toro. EI cuchille
0 la espada tambien tienen cierto aspecto de fuerza v virilidad, Pro-
% 2 N . »
hiben que el sufrir amoroso sea solo un lamento, en relacion con 2l

.
toro y al mismo tiemoo con el poeta. Estan relacionados con “el vas-

to poder...que cesa y cae dzabilitado" del toro.
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amor ("dulce') y el efecto destructor que produce se expresa por
"tiburén", Mos comunica su sentir a base de elementos incongruen-
tes, en cuanto "dulce' no es cualidad propia del tiburon.

=l leopardo es otra fiera en la poesia de El Ravo. Vemos como
en el soneto o el poeta logra una expresidn fuerte v dinamica a tra-
vés del uso de "leopaiuss’.

Cardos y penas llevo por corona,
cardos y penas siembran sus leopardos
¥y no me dejan bueno hueso alguno.

Las fieras simbolizan el efecto del sufrir amoroso. Su paralelo,
por implicar garras y colmillos aiilidados, es el cuchillo o la espada.
Las fieras que habitan el corazdn del poeta significan, la turbulencia
dolorosa que produce el amor. La expresidn vehemente del poeta a
veces nos da la sensacion qu-e ¢l mismo se ha convertido en fiera a
causa de su sufrir. Asi nos dice en el soneto lo:

Desdeque me conozco me querello

tanto de tanto andar de fiera en fiera

sangre, v va no es ml sangre una nevera

porque la nieve no se ocupa de ello.
Vemos como el sufrir prolongado ha producido en &l, fiera sangre.
Las fieras oues son el simbolo de la turbulencia v la inquietud de su
estado animico, esto por ser fieras exasperadas, llenas de furia des-
tructiva. El leopardo sembrado por la pena-cardos v el tribunal de

tiburones destacan lo amenazante, lo peligroso, lo intenso del su-

frir de Hernandez. Las fieras salvajes son una nota hiperbolica en
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efecto patéti.co relacionado con soluciones inadecuadas o inexisten-
tes. EIl proceso sedesarrolla en Hernandez asi: nos puede expli-
car la causa de su sufrir, el efecto que tiene en ¢l este sufrir, y al
final, una solucicn; o al final, sentimos nosotros una falta de solu-
cidn. Si presenta una solucidn que nos deja frustrades es porque
realmente no es solucién, hay patetismo. Si subraya el poeta el he-
cho de que no hay solucidn para el intenso sufrir también hay pate-
tismo. Como la solucidn o falta de solucidn ecurre al final del poe-
ma, entonces la terminacicn del poemna se relaciona con la cumbre
del patetismo.

Para clarificar el proceso de Hernandez, analizaremos algunos

de los poemas donde existe este recurso. Obsesrvernos los dos dlt
mos cuartetos del primer poema del libro:

Pero al fin podre vencerte,
ave y rayo secular,

cerazén, que de la muerte
nadie ha de hacerme dudar.

Sigue, pues, sigue, cuchillo,

volando, hiriendo. Algun dia

se pondra el tiempo amarillo

g B

sobre mi fotografia.
El poeta expresa su confianza de vencer el sufrimiento por medio de
la muerte. La solucion nos parece inadecuada porgue es un largo su-

G/

frir para morir. La muerte como solucidn es inadecuada por el tre-

mendo vacio que expresa Hernandez a traves de la imagen de ia muer-

te: ponerse el tiempo amarillo sobre su fotografia. El sufrimiento



80
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aparece mucho mas intimo al comunicarnos el poeta un sufrir que

termina solo con la muerte, confirmando su seguridad desafiante:

Corazdn, que de la muerte
nadie ha de hacerme dudar.

Sufre tanto que presiente la muerte y sabe que este sufrir terminara
solo estando muerto. Vemos que en realidad, el poeta no vence el
sufrimiento; no es la muerte unz victoria. Lo que dice realmente es
que, estando muerto, ya no importara el hecho de que haya sufrido.
Es un sufrir prolongado solo para terminar en la muerte, el gran va-
cio. Alli reside el patetismo. EIl arte de terminar el poema se mues-
tra aqui en la tremenda emocidn de tristeza que siente el lector al fi-
nal del poema: ''algun dia se pondra el tiempo amarillo sobre mi fo-
tografia". Nos sentimos frustrados porque nosotros tampoco vemos
otra solucion para un suirir tan intenso.

En el soneto 6, el dltimo verso del poema nos presenta la vida co-
mo un simple sufrir, y mds, sufrir para morir: un concepto patéti-
co porque pone de relieve el sin sentido, el absurdo del vivir, El
poeta lo expresa de una manera sencilla: '"!Cuanto penar para mo-
rirse uno!'', Otra vez el poema ha terminado con un toque de fuerza
emotiva conmovedora. A lo largo del poema nos habra convencido de
su sufrir tan intenso: "Umbrio por la pena, casi bruno", etc. La
terminacidn o el punto final de todo este sufrir, segﬁn el poemna, es

la muerte. No nos la describe como alivio, 0 como la gloria espera-
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da del cristianismo. No nos dice nada excepto que es muerte. Esta
falta de elaboracidn en cuanto a la muerte es la base d2 su eficacia.
Intuimos que la muerte =5 la gran nada. Tenemos que preguntarnos
qué sentido tiene tanto sufrir, Sentimos tremenda compasion al dar-
nos cuenta de que la vida del posta no tiene sentido. El patetismo se
ha logrado a base de este sentimiento. Vemos como la muerte no se
ha presentado como solucidn. En este poerna es la falta de solucion
lo que nos ha conmovide. Es lo opuesto a la solucion inadecuada de
vencer el sufrimiento gracias a la muerte, Pero las dos, solucion
inadecuada y la falta des solucion han sido la técnica para comunicar
patetismo.

En el soneto 7 es distinto el proceso de la solucién; lo considera-
mes de ambiguedad, o a lo menos, ambivalencia. El tema central
es la vida agotadora del campesino. El poeta nos presenta una serie
de elementos de la naturaleza que sirven como alivie: la grama, el
agua, el sol, el tiempo manso. En el ultimo terceto la imagen de la
muerte es ofrecida dentro de esta secuencia de los elementos de ali-
vio. La muerte s la 'sombra del dltimo descanso'. Lo que se bus-
ca légicamente es una especie de solucign para el ciclo opresivo des
la vida del campesino. Los elementos de la naturaleza dan alivio de

5
moemento, pero intuimos que tras estos alivios existe un ciclo opre-
sivo. La sombra de la muerte, parece, pero no es solucion. Que

sea la muerte descanso no nos da la solucion porque a la vez es una
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sombra que persigue. Es decir, sobre la vida agotadora del campe-
sino hayalgo que lo persigue casi como una amenaza irrevocable.
Esto es la muerte. La solucidn no svita que veamos lo patéti:o de
un sufrir y trabajar para morir. Otra vez se ve esforzado el lector
a preguntarse el para qué de la vida, Hernandez lleva al lector ==
la mano solo hasta cierto punto. De alli, nos deja solos con nuestra
intuicion. Creemos que el sabe muy bién que lo no dicho se intuira.
Elaborar mas seria disminuir la fuerza del poema. Ha acertado al
saber cémo terminar.

Acerquémonos a uno de los mas importantes poemas de Hernan-
dez. Gran parte del patetismo en la "Elegia" a Ramdn Sije usa como
técnica la falta de solucidn o de solucidn inadecuada. Primero nos
convence el poeta de la autenticidad de su doler por la muerte de su
amigo a traves de la hiperhole gue expresa lo ilimitado de su sufrir:

No hay extension mas grande que mi herida,

lloro mi desventura y sus conjuntos

y siento mas tu muerte que mi vida.

Ando sobre rastrojos de difuntos,

y sin calor de naFlie y sin consuelo

voy de mi corazon a mis asuntos,
El poeta nos ha conmovido comunicandonos la intensidad de su do-
lor, describiendose como moribundo, sin vida: 'siento mas tu
muerte que mi vida...ando sobre rastrojos de difuntos...sin calor
de nadie", No halla consuelo para su dolor. Sentimos que no hay

solucién para este dolor. Cuando .| terceto 9 del poema nos pre-
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senta una selucion, no nos convence porque sabemos que es una so-

lucion inadecuada. Es inadecuada porque es inu!

En mis manos levanto una tormenta
de piedras, rayos y hachas estridentes
sedientes de catastrofes y hambrienta.

El dolor lo ha llevado al combate de proporciones superhumanas.
Combatir la muerte no tiene sentido porque es iautil. Pero el pate-
tismo se logra a base de la fuerte emocion expresada en el terceto.
En la ultima parte del poema (estrofa 12-16), cuando el poeta pa-
sa de un estado de rebelion a un estado de reconci!iaci&;n, 32 nos
presenta otra posibilidad como seclucion. Esta solucidn es fundir al
amigo con la naturaleza para lograr una especie de sobrevivencia.

Los tercetos nos afectan por la delicadeza y ternura del lenguajefi-

gurativa: "pajareara tu alma colmenera...volveras al arrullo de las
rejas...alegraras la sombra de mis cejas, y tu sangre se ira a2 ca-
da lado...' . Vemos como =l amigo sobrevivira en un plano figura-

tivo. De pronto nos sncontramos con los ultimos dos versos del
poema:

que tenemos gue hablar de muchas cosas,

companero del aima, companero,
El mpensaje expresado aqui pertenece al mundo real: la continuacion
del diilogo entre los dos amigos. Al volver al plano real, a base del

4. . : : P s ¥
dialogo, sentimos lo inadecuado de la solucion. Aunque sobreviva el
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amigo en la naturaleza, al poeta nunca jamas le sera’posible dialo-
gar con €l, en el sentido de un verdadero didlogo. Esto es lo paté—
tico. La solucidn otra vez ha resultado inadecuada y el poeta otra
vez, ha terminado el poema sobrecogiendo de emocicn al lector,
En resumen, hemos tratado de ver como logra Hernandez el pa-
tetismo a base de soluciones inadecuadas o inexistentes. Hemos
visto que este recurso seenlaza con el tema central del libro: el
sufrir amoroso. Se enlaza también con el sub-tema antes citado:
la vida agotadora del campesino. Indicamos como el recurso de las
soluciones juega un papel decisivo en un poema clave del libro, la
"Elegia" a Ramon Sijé. Tambien hemos visto como las soluciones

se enlazan con "el arte de terminar' el poema.

2, Contrastes

Otro recurso que apoya el patetismo es el uso del contraste en los

poemas mas patéticos de El Rayo. Un aspecto particular del contras-
A . _— 17
te ocurre entre el dinamismo y el estaticismo.

Significativo ncs parece el uso de este recurso en poemas enteros,
donde se ilustra la diferencia entre causa y efecto: la causa de su
sufrimiento y el efecto de este sufrimiento en su ser. Lo gue es ca-

LS i -
racteristica de Hernandez en esta epoca es que lo dinamico se asocie

con la causa y lo estatico se asocie con el efecto. El efecto significa

cansancio, pesadez, opresion a través del estaticismo. Veamos como
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ejemplo, el primer poema del libro. La causa del sufrir, en este
poema simbolizada por el cuchillo-rayo, es dinamica. Mirando so-
lo los adjetivos vemos que la causa del sufrir es carnivoro, homici-
. - . 4
da, metal crispado, fulgentemente caido . Todos estos adjetivos
. e .« 7 . . . ot .

denotan cierta accion. La accion misma se describe dinamicamen-
te: ''sostiene un vuelo y un brillo, picotea mi costado'.

Pero observando el efecto del sufrir en el poeta vemos como nos
encontramos con una atmosfera sobre todo estatica. Si existe accion
. . i 2 9. 1 B>
tenemos la impresion de una accion lentisima, nunca rapida. Vemos

el efecto del suirimiento en las siguientes estrofas del primer poema:
Mi sien, florido balcon
de mis edades tempranas,
- : .
negra esta, y mi corazon,
Yy mi corazon con canas.
Tal es la mala virtud
del rayo que me rodea,
que voy a mi juventud
como la luna a la aldea.
Recojo con las pestanas
sal del alma y sal del ojo
y flores de teleranas
de mis tristezas recojo.
La primera cuarteta del ~fecto es una pura descripcion de estado.
oy ¥ -
El unico verbo es ""e= &', Vemos que las dos cuartetas siguientes
i . - . .
tambien se caracterizan por su falta de dinamismo. Notamos sobre

todo verbos poco dinamicos dentro de un concepto: rodea, voy, recojo.

% e G I
Esta falta de accion, o accion lentisima contrastada con la accion ra-
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pida, repetida es la base del contraste entre dinamismo (causa) y
estaticismo (efecto), Este contraste subraya de un lado la intensi-
: . : 2c . £
dad del sufrimiente por la accion repetida vy rapida; de otro, la ex-
tension de su efecto en el ser del poeta que aparece cuomo agotado,
exhausto, por este intenso sufrir,
En el soneto 24 el efecto del sufrir se describe con verbos que

denotan una accion lentisima en los cuartetos:

Fatiga tanto andar sobre la arena

descorazonadora de un desterto,

tanto vivir en la ciudad de un puerto

) P

3i el corazon de barcos no se llena.

Angustia tanto el son de la sirena

oido siempre :n un anclado huerto,

tanto la campanada por el muerto

que en el otono y en la sangre suena,
Los verbos ciaves comienzan cada estrofa. Notamos que la accion
denotzda por estos verbos es ''Fatiga...Angustia.” Ademas, mi-

rande algunos de los grupos fonicos-semanticos nominales vernos

g

"desierto, anciado huerto, la campanada por el muerto". El efecto
es sobre todo, estatico y apoya el sentimiento de agotamiento.
Después. en los tercetos vemos que los sustantivos son dinami-
cos. Al analizar esstos tercetos, es svidente que el poeta nos des-
cribe la causa de su suirir en lenguaje figurativo:
que un dulce, que unz manada

de inofensivos cuernos recentales,
habitandome dias, meses vy anos,
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ilustran mi garganta y mi mirada

de sollozos de todos los metales

y de fieras de todos los tamanos.
Obsesrvamos que el ritmo de los tercetos es mas acelerado compara-
do con el ritmo de los cuartetos con sus verbos claves de intreduc-
cidn: ""fatiga y angustia'', Los tercetos se construyen con la snume-
racion de sustantivos que producen la aceleracion del ritmo.

En el soneto 6 de El Rayo el contraste entre la causa v el efecto

del sufrir solo se da a base de los dos primercs versos que descri-

ben el efecto:

Umbrio por la pena, casi bruno,
porque la pena tizna cuando estalla,

Es en estos dos ver

[
a
I

donde el estaticismo del efecto se hace mas

evidente a base de ! adjetivos "umbrio, bruno’, colores estaticos,

nunca vibrantes.
Pasando al primer terceto vemos como la causa del sufrir es su-
mamente dinamica:
Cardos y penas llevo por corona,

b
cardos v penas siembran sus leopardos
vy no me dejan bueno hueso alguno.

El dinamismo se logra 2 traves de la nocion de sembrar leopardos.
Tenemos la sensacion de accion rapida y destructora.
Hemos tratado de ver como el recurso del contraste entre lo di-

namico y lo estatico apoya el patetismo en los poemas senalados de

El Rayo. Nos parece evidente que la causa del sufrir se asocia con
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el dinamismo y el efecto del sufrir se asocia con el estaticismo.
s sps =2 e s .
El dinamismo significa accion rapida y repetida que nos comuaica
lo intenso e incesante del sufrir amoroso. El estaticismo se asocia
ot . ¥ <.
con falta de accion o accion lentisima que nos expresa un estado de-

primido, efecto del sufrimiento.

La misma técnica de contraste sirve para la construccidn del
o . 1 . . ¥
simbolo del toro. En el toro hernandiano hay la combinacion de la

hiperbole y el contraste, entre ferocidad y ternura y entre vigor

apasionado y derrota. EIl poeta nos presenta un toro de acuerdo con

nuestro concepto tradicional en cuanto a su vigor y en cuanto a su vi-
rilidad. A la vez se subraya un aspecto sentimental desmesurado.
Observamos en el soneto l4 el toro:

o . -
...refugio un bramido entre las flores
como un huracanado y vasto lloro.

No es un gemir, es bramar lo que normalmente asociamos con el
toro. Pero el bramar entre las flores, mediante un contraste nos
hace sentir la ferocidad del bramido al relacionarse con la ternura
de las flores. EIl poeta lo intensifica con hacer este bramar (''llo-
ro'') de proporciones gigantescas: "huracanado' y ''vasto'.

En el terceto que sigue se utiliza un preceso similar:

De amorosas y calidas cornadas

cubriendo esta los trebolares tiernos
con el dolor de mil enamorados.
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3 L " . LI
Observamos la doble hiperbole en el mismo verso, 'frente tragica y
tremenda', EIl proceso patetico empieza con el llorar y se colma con
el verso: '"olvidando que es toro v masculino'. Es decir 2] toro mas-

. . . Y . . a2
culino (viril) de frente tragica y tremenda olvida su vigora pasion y
1 : - e )
llora. El toro se ha humanizado al ser el simbolo del poeta,y a la

vez el sufrir del poeta adquiere virilidad al asociarse con el toro.
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Notas al capitulo II

1Juan Cano Ballesta, La Poesia Espanola Entre Pureza y
Revolucion (1930-1936), (Madrid: Gredos, 1962), p: 233,

ZVer el Soneto 4, EL Rayo p. 215 OC que es el 5 de El Silbo
Vulnerado, p. 199 OC.

3Ja.cintn Lauis C-ueret;a. Miguel Hernalndez. Poesia, (Madrid:
Narcea, 1973), p. 103.

4Puccini, op. cit., p. 43.

®Ballesta en la p.p. 179-81 de su libru, Miguel Hernandez,
trata el aspecto bifucardo de este poema. Segun Ballesta, el cuchillo
se bifurca en "ave'' y 'rayo" a lo largo del poema, apoyada la bifur-

cacien por una correlacion bimembre.

B "’Jua.n Guerrerc Zamora, Miguel Hern;;ndez, (Madrid: El
Grifon, 1955), p. 232.

TLa paradoja aqui establecida se asimila a la aparente para-
doja del primer poema del libro'' '"ave dulce y homicida", ..

SPuccini. op. cit., p. 42.

9Las variaciones del poema son estudiadas por Guerrero Za-
mora, 9g. cit., p.p. 229-30.

lOE:ntre la aburndancia de comentario sobre este poema, citamos
el. artxculo de Ana Maria Fagundo; "Emotividad y Expresicn en la "Ele-
gia" a Ramdn Sije", Rom, Lang. Notes, vol. 1, num. 2, p.p. 256-60,
Nos parece mteresante la division del pcema en tres partes, gque hace la
autora: 1) Aceptacion, 2) Rebelidn, 3) Sublimacidn. Por nuestra par-
te, no hemos podido ver una actitud de aceptacidn en la primera parteJ
estrofa 1-7. Hemos visto solo el predominio de una vigorosa expresion
de doler por la muerte de su amigo. Este dolor no nos parece terminar
con la ace;tacic;n_

UBallesta, en su estudio del ritmo del poema, dice: "Con dos
tercetos de versos paralelos, encabezados por sendas anaforas inten-
sificadoras, va subiendo de grado el patetismo del poema'.

Miguel Hernandez, op. cit., p.p. 211-12.

12puccini, op. cit., p. 149.
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13Ballesta en su analisis del toro en la poesia de Herndndez
dice: "El 31mb010 del toro juega un papel decisive en la obra de Mi-
guel Heruandez. y se va constituyendo a lo largo de toda ella en una
constante poetlca que resume en 9i todos los aspectos de su cosmovi-
3idn. " Miguel Hernandez, op. cit., p. 9L

M Ballegta hace un andlisis extenso de la asociacidn del poeta
con el toro a base del Soneto 23, en las piginas 93-95 de su libro, Mi-

guel Hernindez.

Dice Ballesta sobre este poema: ""Miguel Hernandez emplea
un motivo para comunicarnos dos contenidos afectivos: A) el del toro,
y B) el del propio poeta. Como el toro, se siente Miguel Hernandez
traglca-znente arrancado al ritmo general de la vida, que, tras la fatiga
y el sudor del dia viene a acabar en la caricia, la cancidn y el beso,™
Miguel Hernandez, op. cit., p. 93.

16Mamuel Ruiz-Funes Fe rndndez senala como el tema metafdri-
co del cuchillo queda dentro de una larga tradicion literaria y no solo
procede de Garcia Lorca. Fernandez, Almunas Notas sobre "El Ravo
que no Cesa" de Miguel Hernandez, (Alicante: Instituto deEstudios
Alicantines, 1972), p. 59.

”J’uan Guerrero Zamora d1ce- ""Al igual que 2 Apolo solo se le
concibe estahco, graciosamente estatico, a Dicnisos le pensamos siem-
pre en movimiento apasionado, en energia accionada, como a una de sus
bacantes. De aqui.'que El Rayo tenga que poseer_un espi‘rim dinamico',
op. cit., p.p. 244-45, Nosotros tratamos de senalar como el estatismo
tambien juega papel importante por contrastarse con el dinamismo.



CAPITULO 1II

POESIA DE LA GUERRA

A. Viento del Pueblo

La época de 1935-36 es la époea de méxima influencia surrealista
en la poesfa de Hernandez. Dada esta influencia, no nos parecen
patéticos los poemas de 1935-36 aunque su calidad literaria puede ser
evaluada desde otros puntos de vista. Entonces, para continuar el
estudio del patetismo, dejando fuera el perfodo de 1935-36, llegamos a
los poemas de la guerra. El sufrimiento continda siendo el foco de la

rd I e i - = .’
poesia mas patetica. Pero es importante senalar una nueva dimension
en el sufrir Hernandiano. Adquiere su sufrir el aspecto de un sufri-
miento social.

Vemos una poesi’a. nutrida por las circunstancias de la e’poca. La
guerra civil espanola amplia los horizontes poeticos de Hernandez,
como lo hace con tantos otros poetas espanoles e hispanoamericanos.
La poesi’a de Herndndez rompe claramente los limites de un mundo

1 & g Fs ; B s ’
personal ~ y llega a ser poesia historico-social. Dice Hernandez

N
'",..me meti pueblo adentro, mas hondo de lo que estoy metido

. Fiopn - : 3
desde que me parieron; ' Esta poesia consta de dcs libros, Viento

del Pueblo y E1 Hombre Acecha y unos poemas sueltos que siguen la

(Vo]
Lab
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misma temdtica v que son de la época 1938-39,

Sélo uno de los libros, Viento del Pueblo, se llega a publicar
en 1937 por el editorial ''Socorro Rojo.“ En este libro, la dedica-
toria a Vicente Aleixandre nos indica claramente la misidn del
poeta a través de la nueva perspectiva de la guerra. Dice Hernandez:

Los poetas somos viento del pueblo: nacemos para pasar

- .

soplando a través de sus poros y conducir sus ojos y sus

sentimientos hacia las cumbres mas hermosas. Hoy,

esta hoy de pasion, de vida, de muerte, nos empuja de un

i e - o . .

imponente modo a ti, a mi, a varios, hacia el pueblo, EI

pueblo espera a los poetas con la oreja y el alma tendidas

al pie de cada siglo.

Este empuje hacia el pueblo, que siente Miguel Hernandez, lo lleva

a levantar su voz poética, a veces de una manera retdrica, ansioso

de animar a su gente. Se nota esta urgencia, este espiritu que bordez

la furia, en algunos poemas de Viento Del Pueblo que no entraran en
s o i X 3

nuestro analisis del patetismo del libro.

El patetismo de la poesia de la guerra se centra en el sufrir
social. Este lo expresa Hernandez mas patéticamente en Viento
Del Pueblo relacionado con el tema de la muerte. La muerte es
tema patéticn 2 través de varias ramificaciones del tema que nos
presenta el poeta: primero, la expresion del efecto de muertes
individuales, en el poeta logra cierto patetismo. Nos referimos
ala ”E‘.Iegfa Primera' que lamenta la muerte de Garciz Lorca v

la "Elegfa Segunda' dedicada a la muerte del cubano Pablo de la

Torriente. Segundo, el tema de la muerte logra ser patético en
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algunos poemas donde se expresa la muerte como consecuencia
£, . . s
tragica de la guerra, sin referirse a una persona especifica.

Este agpecto de la muerte se destacard mas en el libro El Hombre

Acecha. Pero lo notamos existente ya en Viento Del Pueblo en los

poemas ''Sentado sobre los Muertos', y '"Recoged Esta Voz''.
Otro agpecto de la muerte en este libro no es el que se refiere a la
muerte como terminacidn de la vida, sino al vivir que es muerte.
Este tercer aspecto surge por la opresién social y sirve como causa
justificadora de la guerra. Encontramos este tipo de muerte en el
poema "El Nino Yuntero' donde se describe al nino en un estado de
vivo-muerto por el yugo que lo oorime. A traves de la descripcic;n
del nino ''muerto! por la op;esién, Hernandez trata de incitar al

pueblo para que luche contra esta opresidn.

l. Las muertes individuales
-
Hernandez se destaca por su manera sumamente personal,
desgarradora, de expresar el efecto en ¢l de la muerte de seres
. . ;s . -
queridos. Hemos visto la patetica ex‘prestc’m de la muerte de Ramon

Sije en la "Elegia' de El Rayo gue no Cesa. Veremos también que

la muerte de su hijo es uno de los grandes temas pateticos en el

B I :
Cancionero y Romancero de Ausencias y en el periodo de Ultimes

Poemas.
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El primer poema del libro Viento del Pueblo es una elegi’a
inspirada por la muerte de Federico Garcia Lorca. El patetismo
se logra principalmente a través de la expresion del profundo
dolor que siente el poeta a la muerte inesp~rada de Lorca. Vemos
en la ne1-era estrofa del poerna el poder destructivo de la muerte
Aescrita de manera tremendamente dinamica:

Atraviesa la muerte con herrumbrosas lanzas,

vy en traje de caH&n, las parameras

donde cultiva el hombre raices y esperanzas,

y llueve sal, y esparce calaveras.
Vemos como se intensifica el valor negativo de las lanzas de la
muerte, mediante la calificacicn de "herrumbrosas'. La personi-
ficacidn bélica de la muerte se completa a través de la imagen
'traje de canén"., Las raices del hombre significan vida y vemos
cémo estas raices y "esperanzas' contrastan fuertemente con los

elementos paralelos de 'sal'' y ‘'calaveras', productos de la muerte.

Deshechas las raices y las esperanzas del hombre por la muerte,

surge la tremenda desilusidn:

Verdura de las eras, °

o -

?Que tiempo prevalece la alegria?

El sol pudre la sangre, la cubre de asechanzas
P -

y hace brotar la sombra mas sombria.

El poeta se pregunta cuando ocurre la alegri’a y la respuesta esta
implicita en la desilusidn total. Esta desilusidn se expresa por

. . i
el valor negativo que adquiere el sol, elemento que en la tradicion
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suele tener valor positivo. Aqui es un sol que pudre la sangre
y que produce la oscuridad en vez de la luz,

Si la desilusidn diese como resultado una especie de estoica
resignacién. disminuiria el grado de patetismo., Pero el poeta no
expresa resig‘na«:il;n: nos comunica el profundo dolor que siente al
verage otra vez afectado por la muerte:

El dolor y su manto

vienen una vez mas a nuestro encuentro.

Y una vez mas al callejdn del llanto

llnviosamente entro.
El callején adquiere fuerza en el tercer verso porque sugiere un
lugar sin salida y asi nos obliga a reconocer que su dolor no tiene
alivio. Juan Guerrero Zamora parece acertar cuando habla de los
ditimos dos versos arriba citados:

"...el llanto se encarna, de li’qui.do se convierte en solido,

por tanto, se hace mas sensualmente aprehensible... El
llanto cobra con el sustituyente ''call: a del llanto", cuerpo,
ra - . . : 2
lugar, limites y tenebrosidad. Por ucra parte, la reiteracion
""llanto. . . lluviosamente”, por la que la primera palabra va
intensificada por la segunda, es tambieén una imagen corpo-
reizante, 7
El profunda dolor lleva al poeta a desear una especie de
encojimiento de su ser, un aislarse del resto del mundo para sentir
a golas su dolor por la muerte de Lorca. Hay algo sumamente
patético en este aislamiento, en cuanto sabemos que no es alivio

= . . . -
del sufrir. Al contrario, es un aislamijento para sufrir mas recon-

centradamente y ahondar en el sufrir, Vemos en la siguiente estrofa
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que el 'pozo' simboliza este estado abismal, aislado, del dolor:
Llorar dentro de un pozo,
en la misma raiz desconsolada
del agua, del sollozo,
del corazén quisiera:
donde nadie me viera la voz ni la mirada,
ni restos de mis lagrimas me viera.
En los versos que siguen intuimos el ""callejon del llanto'!
ya comentado:
Eatro despacio, se me cae la frente
despacio, el corazon se me desgarra
despacio, y despaciosa y negramente
vuelvo a llorar 2l pie de una guitarra.
Vemos a traves de la reiteracidn de "despacio', que se describe
un proceso lento de la desintegracion del ser, casi parte por parte,
- . e
comenzando con la frente y llegando al corazdn. Esta accidn lenti-

; ; ; o %
sima es interrumpida por el dltimo verso que nos lleva a sentir

s s .
compasion frente a esta muerte: 'vuelvo a llorar al pie de una

guitarra'’. Resulta una expresion delicada, litica y eficaz. Notamos
que nos dice "al pie de una guitarra', Pudiera haber dicho 'en
frente de'', o ''mirando a una guitarra'. Pero al pie significa

desde abajo, como al pie de la cruz, lo cual significa el estado

abismal de su dolor. La guitarra nos resulta patética porque intui-
B . . - .

mos que es una guitarra silenciada por la muerte, y mas que ins-

trumento musical, casi un férretro del amigo y la cancion. Una

. - .
guitarra en silencio resulta una maravillosa sintesis de la muerte de
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Lorca.

En las estrofas gsiguientes se describe a Lorca sobreviviendo
en la nzturaleza. Este sobrevivir en la naturaleza aparecia ya
en la Ultima parte de la "Elegia'" a Ramdn Sije. Es un anhelo
imposible, pero sirve como consuelo ante el dolor que produce
la muerte. En el poema a Lorca este concepto de sobrevivir se
expresa con mas intensidad, casi como una venganza contra la
muerte. Lorca forma una parte radicalmente emparentada con
la natnraleza (primo, hijo, nieto, esposo, padre) y como tal,
la muerte no lograré su destruccion:

Primo de las manzanas,
no podré con tu savia la carcoma,
P
no podra con tu muerte la lengua del gusano,
vy para dar salud fiera a su poma
P Eed

eligira tus huesos el manzano. 9
Cegado el manantial de tu saliva,
hijo de la paloma,
nieto del ruisenor y de la oliva:

P 5 ;
seras, mientras la tierra vaya y vuelva,
esposo siempre de siempreviva,

)
estiercol padre de la madreselva.

En otra estrofa, el poeta establece un fuerte contraste con la

- o -~ . r .
muerte, a traves del ruido, una verdadeva cacofonia dinamica

de sonidos:

Por hacer 2 tu muerte compania,

vienen poblando todos los rincones .
del cielo y de la tierra bandadas de armonia,
reldmpagos de azules vibraciones.

Crdtalos granizados a montones,
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batallones de flautas, panderos y gitanos,
rafagas de abejorros y violines,
tormentas de guitarras y pianos,
irrupciones de trompas y clarines,

’ = - . # . 2= .
Vemos como el ruido adquiere proporciones cosmicas visionarias

a través de bandadas de rela‘mpagos. batallones, rafagas, tormentas.

Se han mezclado elementos de la naturaleza, dotandolos de la
cualidad irreal del ruido, e instrumentos musicales, con gitanos,

: .
para darnos una expresion poderosa de contraste con la muerte. Sin
embargo, el verso que sigue nos lo dice todo: '""Pero el silencio puede

. . . . .
mas que tanto instrumento.' El silencio es la muerte y por fin, sale
victoriosa. Asi, tanto ruido, o tznto expresar el sobrevivir en la
naturaleza en estrofas anteriores es para nada. Vemos que es inutil
y el poeta mismo lo reconoce y nos lo expresa par.éticamente:
Silencioso, desierto, polvoriento
en la muerte desierta,
parece que tu lengua, que tu aliento,
los ha cerradoc el golpe de una puerta.
Como si paseara con tu sombra,
-
pageo con la mia
por una tierra que el silencio alfombra
v . -
que el cipres apetece mas sombria.
Con 'el golpe de una puerta' que aqui equivale a la muerte, el
poeta nos ha enfrentado, se ha enfrentado &1 mismo, con el hecho
irremediable de la muerte. Asi se da énfasis al profundoc dolor de

las primeras estrofas. La muerte es un "callején del llanto"

sin salida, no hay alivio, no hay venganza posible, no existe la
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posibilidad de sobrevivir. El "silencic" y el golpe de la puerta
en las estrofas arriba citadas nos lo niegan todo. La muerte es

un hecho irremediable que hunde al hombre en el dolor. Reconocer
que es irremediable penetra todo el vivir del poeta. As{ los \.rerscs
finales del poema, nos permiten, comprender su sentido 'fatal de

la vida'':

To. msher, Fedésies Garcia Lates
que soy de los que gozan una muerte diaria.

La "Elegia Segunda!' también expresa el efecto de una muerte
como herida personal para el poeta. EIl poema es para Pablo de la
Torriente, soldade cubano que murio en la guerra. En este poema
a la muerte del cubano, Hernandez cae en el retoricismo en algunas
estrafas, pero en otras estrofas logra una expresion patética de
coma lo ha herido a él. También intuimos lo irremediable de la
muerte, asociada, entonces, con lo irracional que es la guerra.
Percibimos este aspecto sin sentido, irracional porque ella es la
causa de que mueran hombres de la estatura de Torriente.

Por otra parte, existen otras estrofas del poema donde Hernandez
trata del utilizar esta muerte heroica para animar a los soldados que
combaten con una conviccidn aurnentada. Estas estrofas como hemos
indicado llegan a un exceso de retdrica que nos parece poco & nada

patético.
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En cambio vermos en la primera estrofa del poema cémo nos
conmneve el retrato de un soldado cubano quien ama tanto a
Espana que sacrifica su vida por un pais que no es el suyo:

"Me quedaré en Espana companera',

me dijiste con gesto enamorado

y 2l fin sin tu edificig tronante de guerrero

en la hierba de Espana te has quedado.
Vemos el vinculo que se siente entre los dos soldados, el poeta
y el cubano, por la forma de didlogo y el sustantivo ""companero',
El '"edificio tronante'' nos comunica la estatura de un hombre
valerogo. Pero sera un edificio derrumbado por la muerte. Lo
patético es la irenia de representar al soldado como edificio poderoso
que yace tumbado en la hierba. Tanto coraje y tanto amor al pafs
adoptado, se ha convertido en un cuerpo-edificio sin vida, tumbado
en el campo de batalla.

En otra estrofa del poema vemog como la caida de la muerte
pasa a ser caida en el alma del poeta para indicarnos el estado de
degaliento y desolacidn que siente:

Pablo de la Torriente,

has quedado en Espana

y en mi alma caido:

nunca ge pondra el sol sobre tu frente,

heredara tu altura la montana
y tu valor el toro del bramido.

- L
Los ultimos tres versos de la estrofa tambien merecen nuestra

atencién. Por un lado nos expresa la permanente gloria postuma
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2. La muerte colectiva
El gasto de hombres que significa la guerra es expresado

tamhién patéﬁca.mente en el poema '"Recoged esta Voz'':

# 8 @ 4 4 e e a4 w a s s s s s b4 s o oa s

troncos de bronce, cuerpos de potencia
yacen precipitados en la ruina.

Esta '"ruina'" contrasta fuertemente con el bronce y potencia

que antes eran estos hombres. Muertos, ahora, son como Era’giles
estatuas precipitadas en la destruccidn. Frente a la destruccién de
tanta potencia, la guerra comienza a perder sentido para Hernandez.
Como el toro de El Rayo, el valor impresionante de estos soldados

1 . - o

ha sido inutil.

En el poema ''Sentado sobre los Muertos" (p.p. 268, 269 OC),
el poeta logra una expresidn sumamente patetica en la primera
estrofa donde habla de la muerte como consecuencia de guerra:

Sentado sobre los muertos

que se han callado en dos meses,

beso zapatos vacios

¥ empuno rabiosamente

la mano del corazon

y el alma que lo mantiene.
Vemos que el patetismo se establece sobre todo por un efecto
poderosamente visual. En el primer verso nos es facil imaginar

una sola figura desolada sentada sobre montones, v montones de

muertos. Los ''zapatos vacios" de la tercera estrofa nos golpea,
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Zapatos para nosotros tiene varias asociaciones, relaciones

con la capacidad de andar del hombre, lo cual significa vida,
Zapatos vacios aqui’e:cpresan la muerte. Los hombres ya no
andan; estan inertes; estan muertos. EI besar estos zapatos
por parte del poeta nos expresa de una manera fuertemente
condensada, su propio dolor al ver tanto muerto. Nos conmueve
la ternura del poeta indicada por el beso a los zapatos,

Vemos que el dolor lo conduce a la rabia; esta aparece en los
dltimos tres versos de la estrofa. Es como una rabia desesperada
que surge desde su alma y corazén. La mano empu;ada y levantada
hacia arriba era gesto de los republicanos en la guerra. ;-\qui’
Hernandez usa el gesto enlaga’ndclo con su corazdn para expresar su
profunda frustracidn y rabia al atestiguar tanta muerte en la guerra.

Notamos que el poeta se expresa patéticamente cuando nos
comunica el dolor que le causa ver tanta muerte en la guerra. Vemos
que en las dos elegias se diferencia el aspecto de la muerte aqui pre-
sentado; a.qui’se refiere a la muerte en general, como una tragica
consecuencia de guerra. Enel pcema '"Sentado sobre los Muertos'',
por ejemplo, si Hernandez hubiera continuado con la expresion
tragica de tanto muerto, vy su propia de sesperacic;n o rabia frente a
estos muertos, creemos que hubiera logrado todo un poema patético.

Pero no ocurre asi. Resulta gue para nosotros solo la primera
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estrofa que hemos citado es patética. EI resto del poema no es patei
tico porque la misma rabia que nos indica en la primera estrofa le
conduce a un estilo de proclamacion oratoria en el resto del poema. 12
La muerte como consecuencia tragica de la guerrase concretiza, se

hace mas tangible por asi decirlo, en la "Cancion del Esposo Soldado"
(p.p. 301-02 OC). Esta concretizacidn de la muerte se logra a traves
de la esposa. En este poema el poeta, en plena guerra, desde el cam-
po de batalla expresa su profundo amor por la esposa:

Espejo de mi carne, sustento de mis alas,

te doy vida en la muerte que me dan y no tomo.

Mujer, mujer, te quiero cercado por las balas,
ansiado por el plomo.

Escribeme a la lucha, sienteme en la trinchera:
e . .

qui con el fusil tu nombre evoco y fijo,

y defiendo tu vientre de pobre que me espera,

y defiendo tu hijo.
Hernandez establece aqui un fuerte contraste entre la teraura de su
amor, yla atmdsfera destructiva de la guerra. Vemos que la esposa
es la duplicacic;a (""espejo'') de su cuerpo y es la base de sus ilusiones
("sustento de mis alag'). La reiteracién "'mujer, mujer, te quiero...'
logra intensificar este sentimiento de amor. La separaciéu que trae la
guerra se hace mas aguda, mas punzante con el verso: ""Esc ribeme a
la lucha, siénterne en la trinchera'. Ademas el verso: ''y defiendo tu

vientre de pobre que me espera' es una expresidn que nos conmueve 2

través del adjetivo pobre. Vemos que el verso, sin este adjetivo seria
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poco o mada pa.téti.co. Este adjetivo establece un fuerte contraste con
el concepto tradicional de vientre, algo fructiferc, con potencia de ge-
.-
neracian.
. z .

Adernas, ''pobre' encumbre todo el sentido social de la guerra.
Hernandez se compromete en esta guerra para redimir la situacidn de
log pobres y oprimidos. Entre los versos de este poema encontramos
un verso donde Hernandez justifica la muerte en la guerra y asi, indi-
rectamente, justifica la guerra. Dice Hernandez: "Es preciso matar
para seguir viviendo". Esta justificacidn nos golpea por ser tan direc-
ta. Pero hay que destacar el hecho de gue este sentimiento de Hernan-
dez tiene raices sociales muy profundas, Se basa en lo que siente el
sobre Ia opresion de la clase obrera y campesina. Desde su misma
procedencia de la clase labriega, Hernandez siente la opresién que pro-

e - . 13 p
duce un ciclo vicioso, agotador, de generaciones.” Ya hemos visto co-

mo surge el sub-tema de esta vida agotadora en El Rayo que no Cesa.

Su conversidn a la poesia social significa una inteunsificacion del tema
o s - s G
en la paesia hermandiana. A veces el tono retorico de la expresion dis-

minuys la eficacia del tema como tema patetico.

3. El "Nino Yuntero!
Pera hay un poema en Viento del Pueblo donde el poeta logra una ex-
presion sumamente conmovedora. Nos referimos al poema "El Nino

Yuntero" (p.p. 272-74 OC). A través de este poema comprendemos
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Id L . ]
como esate tema llega a ser una razon justificadora de la muerte en la

e = ’
guerra., Comprendemos, ademas, la nrgencia de la voz de Hernandez

Pl 14 =
en su poesia del combate.” El poema en su conjunto, nos parece una

de las cumbres del patetismo en Hernandez!® Adn con la lectura repe-
tida, este poema no pierde su capacidad de conmovernos hondamente.
La clave del patetismo, a nuestro parecer, es el elemento unificador
del nino. Si Hernandez hubiera descrito a un hombre madure en las
circunstancias de este nit"l-o, hubiera perdido el poema su fuerza paté-
tica, o por lo menos, hubiera disminuido en algo esta fuerza. EI poe-

- rd
ma merece ser copiado integro:

Carne de yugo, ha nacido
mas humillado que bello,
con el cuello perseguido
por el yugo para el cuello.

Nace, como la herramienta,
a los golpes destinado,

de una tierra descontenta

y un insatisfecho arado.

Entre estiércol puro vivo
de vacas, trae a la vida
un alma color de olivo
vieja ya y encallecida,

Empieza a vivir, vy empieza
a morir de punta a punta
levantando lz corteza

de su madre con la yunta.

Empieza a sentir, y siente
la vida como una guerra,
y a dar fatigosamente

en los huesos de la tierra.



109

Congtar sus anos no sabe,
y ya sabe que el sudor

ed una corona grave

de sal parza el labrador.

Trabaja, y mientras trabaja
masgculinamente serio,

ge unge de lluvia y se alhaja
de carne de cementerio.

A fuerza de golpes, fuerte,

y a fuerza de sol, brunido,

con una ambicidn de muerte
despedzza un pan renido.

Cada nuevo dia es

mas rai’z, menos criatura,
que escucha bajo sus pies
la voz de la sepultura.

Y como raiz se hunde

en la tierra lentamente
para que la tierra inunde
de paz y panes su frente.

Me duele este nino hambriento
cofmo una grandigsa espina,

y su vivir ceniciento

revuelve mi alma de encina,

Lo veo arar los rastrojos,

y devorar un mendrugo,

y declarar con los ojos

que por qué es carne de yugo.

Me da su arade en el pecho,
y su vida en la garganta,

y sufro viende el barbecho
tan grande bajo su planta.

Tuién salvara a este chiquillo
menor que un grano de avena?
? De donde saldra el martillo
verdugo de esta cadena?
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Que salga del corazdn

de los hombres jornaleros,
que antes de ser hombres son
y han sido ninos yunteros.

Resulta que el poema logra ser patético a través del nino, porque
lo que nos describe Hernandez, en realidad, no es un nino tal como
concebimos nosotros el estado de la ninez. La ninez simboliza un es-
tado de inocencia, de alegria, de potencia para cumplirse en el futuro.
Hernandez nos ha descrito un ser convertido en bestia, un ser hecho
viejo antes de tiempo, y ain nos ha descrito una especie de vivo-muer-
to, tendiendose mas hacia al hoyo de la muerte que a la vida. Toda es-
ta descripcidn del nino que no es nino se logra a traves de la expresion
de la vida opresiva, agotadora a la cual esta forzosamente destinada
esta criatura. Desde el primer verso, ""Carne de yugo ha nacido" ve-
mos camo el poeta acentia el destino que sornete a la criatura a ser
bestia y no ser humano. Esta "carne de yugo'' es todo lo contrario de
la libertad de desarrollarse en su potencia de hombre. Se enlaza con
la expresion popular de ""carne de canon'! que se refiere al humilde sol-
dado destinado a ser victima de guerras engendradas por fuerzas eco-
némicas y politicas.

El segundo verso, ''mas humillado que bello' es una manera patetica
de describir su situacion desgraciada. El poema nos describe al nino
en un contexto contradictorio a la belleza, Agqui el poeta sintetiza el
concepto al decirnos que el pobre, como es humillado, no es, o no pue-

de ser bello.
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La segunda estrofa da énfasis al hecho de que no es un ser humano;
es algo como un animal destinado a trabajar la tierra. En cuanto el
aino esta forzado por su destino a trabajar la tierra, vemos como esta
tierra se convierte en enemigo del hombre. Es una "tierra desconten-
ta'' y "un insatisfecho arado'' es el instrumento devorador. La .tierra
y &t dura labranza es algo que consume las fuerzas del hombre por sus
demandas incesantes. Hasta los implementos exigen y devoran zl hom-
bre ya que el arado esta insatisfecho igual que la tierra estd desconten-
ta.

La tercera estrofa se refiere otra vez a las condiciones bajo las
cuales nace el nino. Entre estidrcol nace, pero ni siquiera es infante
porque en cuanto nace ya estd envejecido por su destino. Los ultimos
dos versos de la estrofa sintetizan maravillosamente este concepto del
nino viejo:

un alma color de olivo
vieja ya y encallecida.

El color de olivo nos indica la piel requemada por el sol: pero también
se establece una relacidn mas substancial en cuanto el olivo es arbol de
forma retorcida, igual que el aino y su alma que, por la opresicn, no
pueden serrectos. Tiene esta asociacidn iv . 'icaciones espirituales y
también f{sicas en cuanto el nino esta ¢ :stinado 2 trabajzr sacorvado
sobre la tierra. Ademas el olivo, como arbol viejo simboliza la opre-

sion que ha durado tantos anos. Vemos como el alma con callos inten-
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gifica la idea del alma vieja de esta criatura, El poeta nos ha descri-
to la suerte desgraciada de este ser a traves de cualidades irreales de
su alma. En la misma estrofa el poeta reitera el concepto de la vida
g : N g
que es masmuerte que vida. La 'carne de yugo'' que convierte al nino
en bestia de trabajo, de egclavitud se convierte en ''carne de cemente-
rio'.
En lz estrofa que sigue se describe el trabajo agotador contrastado
con la poca recompensa:
A fuerza de golpes, fuerte,
y a fuerza de sol, brunido
con una ambicidn de muerte
despedaza un pan renido.
Lo que nos conmueve en la estrofa es que tanto trabajo es imitil. Lo
I . = i " P " "
que se logra es "'un pan renido'. La ""ambicion de muerte' como "los
huesos de la tierra'' ya comentado, sirve para intensificar el sentimien-
to de lo fatal, de lo desdichado del destino del nino.
En la estrofa que sigue vemnos otra vez un proceso de vida que es
mas muerte que vida. EIl poeta nos lo expresa claramente:
Cada nuevo dia,
mas raiz, menos criatura,
que escucha bajo sus pies
la voz de la sepultura,
-
Y como raiz se hunde
en la tierra lentamente
para que la tierra inunde

de paz y panes su {rente.

A . o~ L] :
El concepto del nino convertido en raiz es sumamnente patetico primero,
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revuelve mi alma de encina.
Lo veo arar los rastrojos,
y devorar un mendrugo,
y declarar con los ojos
P
que por que es carne de yugo.
Me da su arado en el pecho,
¥y su vida en la garganta,
y sufro viendo el barbecho
tan grande bajo su planta.
El poeta expresa su sentir a través de las expresiones: '""Me duele...
revuelve mi alma...me da...en el pecho...y en la garganta... sufro".
Nos conmueve el hecho de que la criatura pregunte el por qué de su
destino con los ojos. Imaginamos a este nino trabajando '"masculina-
mente serio’ y en un momento dado, levantando los ojos para pregun-
tar el por que, pero nunca atreviéndose a formular la pregunta con los
. (4 . g - . .
labios. Despues de una descripcidn tan intensa, de la vida miserable
i = - L
de este nino, el poeta, en las dltimas dos estrofas, pregunta como se
puede porner fin a tales condiciones. La respuesta es un intento de dar
LY
animo al pueblo en la lucha:
. ” - . .
?Quien salvara a este chiquillo
menor que un grano de avena?
. v -
? De donde saldra el martillo
verdugo de esta cadena?
.
Que salga del corazon
de les hombres jornaleros,
que antes de ser hombres son
- )
y han sido ninos yunteros.

A nuestro parecer, el poeta ha evitado el retoricismo con los ultimos

dos versos arriba :itados. Con estos dos versos, nos ha regresado a
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la descripcion patética de la criatura en las estrofas anteriores. La
descripcidn ha sido tan eficaz que Hernandez, al fin y al cabo, nos ha
justificado su participacion fervorosa en la guerra. Comprendemos
su urgencia en tratar de animar al pueblo. En resumen, podemosde-
cir que el "Nino Yuntero! demuestra la ninez injuriada por la explota-
cidn y es una causa justificadora de la guerra, y de la adhesidn del
poeta en ella. A través de este poema Hernandez nos ha explicado el

por quéde su lucha.

B. El Hombre Acecha

El Hombre Acecha, el otro libro de la poesia de la guerra, tiene

la gsiguiente historia seg\.{n Jacinto Luis Guerena:

"'Se imprimieron las pdginas en Valencia, en edicidn simple de la
Subsecretaria de Propaganda, en su delegacion Valenciana. Debia
salir en los primeros meses de 1939, Algo le faltaba: coserlo,
encuadernarlo... Y el final de la contienda impidid que el libro se
hiciese pLIb].iCU ..se suele admitir que la totalidad del poemario
comprendia dieciocho composiciones. No se trataba, pues de un

conjunto amplio. Por eso creo que era continuidad de Viento del
Puebtlo. "7

- P ;
Guerena, a nuestro parecer, establece la razon de ser de este libro
con las siguientes palabras:
. . oy - Foi
""Radical angustia y patetica presencia en poesia de guerra, de poeta-
hombre en guerra...El tema es duro, muy duro, pero ?no eran las
- . o
coudiciones de vida y esperanza" ? Como zafar al poema de esas
circunstancias tan tragxca:r\ente humana.s" La poesia no puede huir

llegado el momento; tambien a la poesia se pueden pedir cuentas."

s . - 1 .
La fervorosa participacion de Miguel Hernandez en la guerra y como
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resultante, sus poemas de guerra, se nos hace comprensible a través
de poemas como "El Nino Yuntero', Biograficamente, esta dedicacion
del poeta nos resulta patética a la luz del fracasa de su causa, de su
encarcelamiento y de su muerte que hacen su fervorosa participacion
tragicamente imitil.

Hemos visto que en el Viento del Pueblo se destaca la concecuencia
de la muerte como tema patético que produce el sufrir social del poe-
ta. En El Hombre Acecha vemos la muerte y ademas los heridos y la

Y2 3
seearacmn COoImo consecuencias.

a. La muerte
El poema ""El Soldado y la Nieve' es unico en el tema de la muerte
en la guerra. El poema no al‘..ldé‘. directamente 2 la muerte como enfo-
que del poema. Al contrario, el poeta habla de la capacidad de resis-
tencia, de la valentia de los soldados. Sin embargo, para nesotros hay
un evidente trasfondo de muerte enel poema. Esto ocurre porque la des-
cripcidn de la nevada es tan preponderante, que intuimos que la resisten-
cia de los soldados es imposible aunque el poeta nos diga lo contrario.
La nieve de este poema es terrible. Primero, se destaca la descrip-
cion de la nieve como ‘'desprecio absoluto''. Para intensificar un estado
animico de desolacion, Hernindez acentia repetidamente la impasibilidad
de la naturaleza en cuanto al sufrir del hombre.19 Aqui.’ la nieve, insen-

sible, es capaz de hundir y arruinar todo. Ademas nos dice el poeta que
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es ""agresion que parte del centro del invierno''., Desde el ''centro''
cae incesantemente cubriendo todo. Es una '"llama seca desarrolla-
da en hilos" y "una larga ruina', ''un rencor eterno’., Este incesan-
. . s .
te caer de la nieve cumple log fines mas destructivos:
Quiere aplacar las fraguas, los odios, las hogueras,
quiere cegar los mares, sepultar los amores:
y va elevando lentas y diafanas barreras,
estatuas silenciosas yvdrios agresores.

Vemos que la nieve se convierte en fuerza dinamicamente destruc-

tiva por ser incesante:

nieve de unas cernidas, de garrag derribadas,

Muerde, tala, traspasa como un tremendo hachazo,
con un hacha de marmol encarnizado y leve.

el clamor que no suena, pero que escucho lluave,

Tradicionalmente asociamos la nieve con el silencio, con la tran-

quilidad. Aqui se convierte en ruidos {""hachazos', "clamor'). Se

convierte en "agresi.c’n“ con '"unas', ''garras"”, '"hacha" que "muerde',
i . . .

'tala",'traspasa' y "amenaza'. Esta conversion de la nieve en ruido y

negativa agresion dinamica es la antitesis de nuestro concepto de nieve.
Asi establece el poeta su descripcion terrible de esta fuerza.

A pesar de esta descripcion de la nieve el poeta nos habla directa-

mente de la capacidad de resistencia del soldado:
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Ropa para los cuerpos que pueden ir desnudos,

que pueden ir vestidos de escarchas y de hielos:

de piedra enjuta contra los picotazos rudos,

L £

las mordeduras palidas y los palidos vuelos.

Ropa para los cuerpos que rechazan callados

los ataques mas blancos con los huesos mas rojos.

Porque tienen el hueso solar estos solados,

y poerque son hogueras con pisadas, con ojos.
La nieve es para los soldados ''picotazos rudos", "mordeduras pali-
dasg", "pa’lidcs vuelos', Los soldados ''vestidos de escarchas y hie-
los' pueden resistir porque son "hogueras" andando. Ademas lo rojo
de sus huesos se impone sobre lo blanco de la nieve. Estas imagenes
del plano moral-figurativo nos describen el coraje extraordinario de
estos soldados.

Pero el patetismo del poema reside en lo siguiente: tanto valor es
indtil frente 2 la fuerza preponderante de la nieve. El poeta no nos lo
dice pero lo intuimos, como hemos dicho, a lo largo del poema con
. - . ’ .
imagenes que se relacionan con la muerte a traves de la nieve. Sub-

rayamos las palabras que tienen una relacion con la muerte:

Nieve donde el caballo...
es una soledad de galopante luto.

amenaza 2l desnudo con un rencor eterno
p . . -
blanco, mortal, hambriento, silencioso y sombrio.

(nieve)
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y va elevando.
estatuas silenciosas...

Ademas en dos estrofas seguidas nos habla del valor del soldado
con imagenes del color rojo. EI poeta trata de indicarnos, a través
de estas imégenes lo siguiente: rojo-valor-resistencia-vida. Noso-
trca deducimos: rojo-sangre-muerte:

teessssasessaq..Techazan callados
P . i
los ataques mas blancos con los huesos mas rojos,

Sobre la nieve blanca, la vida roja y roja
hace la nieve calida, siembra fuego en la nieve.

La nieve 'calida' por la ''vida roja'" sugiere también un trasfondo de
< B P
muerte en cuanto sangre calida derramada sobre la nieve hace a ésta
3o <]
tambien calida.
En la ultima estrofa del poema se vuelve a insistir en la resistencia
del soldado, pero el dltime verso termina con la palabra ''ceniza' que

también apoya ei trasiondo de la muerte:

que atacan con el pémulo nevado, con la. .b'o.c.a..
y vuelven cuanto atacan recuerdos de ceniza.
El trasfondo de muerte nos parece evidente. EIl poeta usa solo una
vez la palabra muerte, pero este uso clarifica como el valor del solda-
do es inutil frente al terrible obstaculo:"La frialdad se abalanza, la

muerte deshoja'l Cuando el poeta nos dice ''la muerte se deshoja’

confirma nuestra intuicidn de la lucha inutil, pa.tética. de los soldados.
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En este verso la muerte que cae como hojas eg paralela a la nieve
que cae sobre todo. Nosotros sabemos que ain tanto coraje de estos
solados no es capaz de resistir. EIl poema resulta, sobre esta base,

£
un poema patetico.

b. La separacidn

La separaciéu, a causa de la guerra, de personas que se quieren
logra una expresidn patética en algunas estrofas del pcema ""Carta"
(p.p. 329-32 OC). El poema se dirige a la esposa. Pero la esposa y
el esposo soldado en este poema son la encarnacion de todos los que
se ven separados. Dario Puccini aice que la identificacion del dolor
del poeta con el dolor de los otros llega a ser total en el libro E1 Hom-

bre Acecha.2?

El poema '"Carta' es un buen ejemplo de esta identifi-
cacién. La identificacidn con el otro a través de su propio dolor es la
base principal de su sufrir social. Asi en "Carta" cuando el poeta ha-
bla de su carta, habla también de todas las cartas de amor, de todas
las personas separadas en la guerra. Son las cartas que tratan de lle-
nar el vacio de la separacion.

El poema se construye a base de una imagen continuada: las cartas
se convierten en palomas que como dice Juan Cano Ballesta" albergan
los mas hondos sentimientos humanos”.ZI El uso de palomas que signi-

fican cartas le da al poema un tono tierno y delicado:

El palomar de las cartas
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abre su imposible vuelo
desde las trémulas mesas
donde se apoya el recuerdo,
la gravedad de la ausencia,
L4 B -
el corazon, el silencio.
Vemos que el vuelo adquiere el aspecto de "imposible' porque la car-
ta nunca sustituye la presencia de la persona. Las mesas donde se
egcriben las cartas son "trémulas" porque las personas, escribiendo
- £ g - .
tratan, sin exito, de expresar sus mas hondos sentimientos en el pa-
td . g e
pel de cartas. Todavia existe la separacidn. Vemos como se perfila
esta separacidn por los sustantivos: ''recuerdo...ausencia...corazén
..el gilencio™,

En la segunda estrofa la imagen del palomar continda con el ''latido
de cartas''. El 'centro", fin de estas cartas-palomas es, los hombres
y mujeres a quienes se escriben:

Donde voy, con las mujeres

¥y con los hombres me encuentro,
mal heridos por la ausencia,
desgastados por el tiempo.

- - . it :

El enfasis en estos versos es la ausencia. EI tiempo del ultimo verso
es la cantidad de tiempo que se sufre en la ausencia. Los efectos del
tiempo en ausencia, ''mal heridos', "desgastados', son elementos pa-
ralelos que nos indican como las cartas no pueden ser alivio adecuado.

En otra estrofa del poema Hernandez repite el concepto de las cartas

como sustitutos inadecuados:
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En un rincén enmudecen

cartas viejas, sobre'viejos,

con el color de la edad

gsobre la escritura puesto.

Alli perecen las cartas

llenas de estremecimientos.

All{ agoniza la tinta

y desfallecen los pliegos,

y el papel se agujerea

como un breve cementerio

de las pasiones de antes,

de los amores de luego.
Vemos como el poeta da énfasis al caracter perecedero de las cartas

< » * . . .

""viejas...sobre viejos...la escritura (vieja)...desfallecen los pliegos
...y el papel se agujerea’. Este caracter perecedero se contrasta
fuertemente con el contenido de las cartas: ''llenas de estremecimien-
tos...de las pasiones...de los amores." Asi, nos convence el poeta
qQue las cartas son un pobre sustituto. Hay que preguntarse: ?como
pueden estas cartas tan fragiles, tan perecedoras, expresar todo lo que
se siente cuando se ama? El poeta mismo nos lo expresa cuando ilama
el papel de las cartas ''un breve cementerio de las pasiones de antes,
de los amores de luego." El 'antes" nos indica los recuerdos tierncs
del pasado cuando no existia la separacidn y el "luego" es la ilusidn en
el futuro de estar otra vez juntos. Las cartas son un cementerio por-
que significan la separacidn en el presente, que niega el pasado y hace
meramente ilusorio el porvenir.

. e
En otra estrofa el poeta nos conmueve con la descripeidn de una

carta, ode todas las cartas que pertenecen a los muertos de la guerra:
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Ayer se quedé una carta

abandonada y sin dueno,

volando sobre los ojos

de alguien que perdio su cuerpo.

Cartas que se quedan vivas

hablando para los muertos:

papel anhelado, humano,

sin ojos que puedan verlo.
Vemos el efecto de la carta sobre todo visual, desde un planec figura-
tivo: carta volando sobre el muerta, sobre los ojos que ya no la pue-
den ver ni leer. La carta, en el resto de la estrofa, sigue con vida
(volando, continuacidn de la imagen de la paloma). Entretanto el
soldado a quien esta dirigida, no vive. Hernandez deliberadamente
acentia la materiade la carta ("papel anhelando, humano'') para des-
tacar la muerte del soldado. EIl papel de la carta es ahora més hu-
mano, mas vivo, que el soldado. De una manera golpeante y pateti-
ca se ha destacado la muerte en la guerra. A causa de la guerra y
la aepa.racic;n que trae, los hombres se ven reducidos al esfuerzo de
comunicarse en papel de cartas; el cual nunca reemplaza la presen-

cia verdadera. Adn esta combinacion no se logra en la estrofa citada

5 ’
porque los soldados, destinatarios de estas cartas estan muertos.

c. Los heridos
Otra de las trigica.s consecuencias de la guerra es los heridos,
. - . y o -
como ya hemos indicado. Esta consecuencia logra su expresion mas

patética en el poerna titulado '"El Tren de los Heridos' (p.p. 334-36

s & ¥ e
OC). Para no correr el riesgo de disminuir ol
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cional de este poema nos vemos obligados a copiarlo integro:

Silencio que naufraga en el silencio

de las bocas cerradas de la noche.

No cesa de callar ni atravesado.

Habla el lenguaje ahogado de los muertos.

Silencio.

Abre caminos de algodo’n profundo,
amordaza las ruedas, los relojes,
detén la voz del mar, de la paloma
emociona la noche de los suenos.

El tren lluvioso de la sangre suelta,
el fragil tren de los que desangran,
el silencioso, el doloroso, el pélido
el tren callado de los sufrimientos.

Silencio.

Tren de la palidez que asciende:

la palidez revista las cabezas,

el lay! la voz, el corazdn, la tierra,
el corazon de los que malhirieron.

Silencio.

Van derramando piernas, brazos, ojos
van arrojando por el tren pedazos.
Pasan dejando rastros de amargura,
otra via lactea de estelares miembros.

Silencio.

Ronco tren desmayado, enrojecido:
agoniza el carbon, suspira: el humo,
v maternal la maquina suspira,
avanza como un largo desaliento.

Silencio.
Detenerse quisiera bajo un tunel

la larga madre, sollozar tendida.
No hay estaciones donde detenerse,
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si no es el hospital, si no es el pecho
Silencio.
Para vivirl con un pedazo basta:
en un rincon de carne cabe un hombre,
Un dedo sélo, un trozo sdlo de ala
alza el vuelo total de todo un cuerpo.
Silencio.
Detened ese tren agonizante
que nunca acaba de cruzar la noche.
Y se queda descalzo hasta el caballo,
y enarena los cascos y el aliento.

Una parte de la expresidn patética en este poema reside en la
atmdsfera que crea el poeta alrededor del tren. Primero, es de no-
che. La noche y sus asociaciones con lo sombrio, lo ligubre, apoya
un sentimiento de lo fantasmal como si fuera este tren el resultado de
un mal sueno. Ademds, loque predomina en esta atmdsfera es el si-
lencio. Notamos la eficacia-de la palabra '"silencio" como estribillo,
Interrumpe la descripcion y es como si esforzara al lector, a refle-
xionar sobre la gravedad de lo que queda descrito en cada estrofa.
Sin este estribillo del 'silencio", el poema, a nuestro parecer, hu-
biera perdido muchisima fuerza en su carga emotiva. Ademads , no
solemos asociar al tren con el silencio y asi establece Hernandez un
fuerte contraste que también apoya el aspecto fantasmal. Este tren
que surge del plano real, pasa al plano figurativo y desde este plano
figurativo logra Hernandez la intensificacion del tema de los heridos

en la guerra.

Otro aspecto del tren en el plano figurativo, es el aspecto maternal.
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El tren se describe como una madre doliente que sufre porque sufren
sus hijos; igualmente el tren parece sufrir al llevar en sus entranas
el peso de los heridos. Vemos como el tren adquiere las caracteris-
ticas de una madre doliente:

el silencioso, el doloroso, el paﬂido
el tren callado de los sufrimientos.
Ademds el poeta logra la asociacidn concreta con la madre doliente

cuando nos dice:

agoniza el carbdn, suspira el humo,
y maternal la maquina suspira,

Detenerse quisiera bzjo un tdnel
la larga madre, sollozar tendida.

T i : 2 =y . .
Tambien se logra una expresion patetica por el aspecto intermi-
nable del tren. Aqui, el efecto es sobre todo visual. Hernandez nos
lleva a imaginar visualmente un largo tren que nunca acaba, que cru-

za la noche silenciosamente:

No cesa de callar ni atravesado

Detenerse quisiera bajo un tunel
la larga madre, sollozar tendida.

Detened ese tren agonizante
que nunca acaba de cruzar la neche.

El ugo del verbo detener correlacionado con el tren-madre-fantas-
—oner.
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ma incesante es sumamente eficaz. Vemos el verbo utilizado con
tres significados distintos en el poema. Primero, en la segunda es-
trofa, a través de la descripcidn del tren nos dice el poeta:

Abre caminos de algodén profundo,

amordaza las ruedas, los relojes,

detén la voz del mar, de la paloma:

Vemos la forma imperativa.a?' aunque parece comunicarnos que el

tren detiene la voz del mar, de la paloma. Estos simbolos de la ple-
na vida, de la libertad se ven detenidos, como suspendidos a causa de
la triste carga de heridos que lleva el tren, EI segundo uso del verbo
detener, vemos en el verso: "Detenerse quisiera bajo un tinel''. En
este uso del verbo vemos que es el tren que quisiera detenerse por-
que lleva la carga de los heridos. Revela aqui el aspecto incesante
del tren. Aunque quisiera detenerse no puede porque son tantos los
heridos que tiene que cargar. El mismo aspecto incesante se desta-
ca en el tercer uso del verbo que es la forma imperativa en la ultima
estrofa: "Detened ese tren agonizante'. Esta forma imperativa es el
lamento angustiado del poeta mismo. Pide doloridamente que cese la
mutilacion de cuerpos para que cese el tren con su triste carga.

La descripcion del tren se intensifica a traves de la descripeidn
de la carga, los heridos. Herndndez nos presenta una desgarrada

. 7 .
descripcion de cuerpos mutilados:
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Van derramando piernas, brazos, ojos,
van arrojando por el tren pedazos.
Pasan dejando rastros de amargura,
o b .
otra via lictea de estelares miembros.
- - - ’ L PN] .
En otra estrofa, quizas la mas patetica de todo el poema, nos dice:
Para vivir, con un pedazo basta:
s
en un rincon de carne cabe un hombre.
Un dedo solo, un trozo solo de ala
alza el vuelo total de todo un cuerpo.
. -
Vemos como esta estrofa, a pesar de ser una expresion sumamente
A 2 " =
patetica, muestra una profunda fe en el hombre. Cabe aqui senalar
lo que acierta Puccini acerca del significado del hombre en el "El
Hombre Acecha'’. EI libro, nos dice Puccini, se basa en "firmes
principios humanitarios... el hombre, un hombre y los hombres son
. . e . . 2
los protagonistas palingenésicos adn de las joesias mds sombrias del
& z i o - %
libro". Dice tambien Puccini que Hernaniez se proyecta "hacia el
reino delo humano universal, hacia :n futuro redimido..."24 Enla
. : P .
estrofa citada arriba muestra Hernandez su fé en el hombre pero tam-
bién nos parece que la estrofa es una especie de consuelo para el poe-
ta que se ve rodeado de tanta tragedia. Vemos su voz de urgencia en
la enumeracion insistente: ''un pedazo...un rincén de carne...un de-
do solo...un trozo solo de ala''. La confianza expresada en el hombre
que puede seguir siendo hombre, aun mutilado, es un rayo de esperan-
za que el poeta casi se ve esforzado a expresar, porque es tan tragica

la realidad que el atestigua. Para nosotros la figuracidn hiperbdlica

de la mutilacién es sumamente patética. Lleva implicita cualidades
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de valor, coraje y virilidad. Vemosz que '"ala' v "vuelo' nos cormu-
. g s . 1 - P e -
nican la fe implicita del poeta en el hombre porque significan la li-
bertad y la capacidad de desarrollarse.
¥l dano que efectua este tren-fantasma-madre con su carga de

. il . B
heridos se expresa en los dos ultimos versos del poema:

Y se queda descalzo hasta el caballo,

y enarena los cascos y el aliento.
Lz imagen del caballo descalzo nos permite intuir la desolacion v la
ruina. El ultimo verso nos expresa un efecto psicologico a traves de

la arena. En el enarenar ''cascos'' v "aliento'' se presenta la arena
. -~ . 5 & .
como materia extrana que llega a dominar al hombre haciendolo in-
capaz de pensar, desesperandolo. Esta imagen extraordinaria tiene
su base en lo irritante de la arena cuando se mete en la ropa, =n los
zapatos, en los 0jos o en la boca. Hernandez la lleva un paso mas

alla, al expresarnos los '"cascos’ {cabeza) v el ""aliento' del hoambre
' 2] ¥

llenos de arena,

£ . . i 2 (K] R Lt 1!
2., La fragil ilusion de la "Cancion Ultima
La "Cancion Ultima'' trata de expresar la esperanza para ''un futu

ro redirmido' como dice Puccini. Es la esperanza de un futuro tran-
quilo con el amor floreciente. Pero el poeta nos conmueve en cuanto

nos describe el gran abismo que existe entre su presents tragico v la

ilusion que anhela para el futuro:
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Pintada, no vacia:
pintada estd mi casa
del color de las grandes
pasiones y desgracias.
Regresari del llanto
adonde fué llevada

con su desierta mesa,
con su ruinosa cama.
Floreceran los besos
sobre las almohadas.

Y en torno de los cuerpos
elevara la sabana

su intensa enredadera
nocturna, perfumada.

El odio se amortigua
detras de la ventana.

Sera la garra suave.

Dejadme la esperanza.
Vemos cémo la primera estrofa expresa una situacion tra’gica del
presente. La casa esta 'pintada’ de pasiones y desgracias. Vemos
como el uso de '"pintada'’ nos comun:ca cdmo estas pasiones y des-
gracias no solo existen, sino forman una parte de su hogar. Las des-
gracias se describen en la estrofa que sigue: ''su desierta mesa...su
ruinosa cama'. Al continuar el poema, vemos que casi todos los
verbos, a excepcién de "amortigua'', son verbos que se expresan en
el futuro. Es el futuro de la ilusidn, donde florecera el amor y de-
sa.parecerz; el odio. Pero todo el tono de confianza que se expresa a
trave s de estos verbos del futuro queda deshecho en el dltimo verso

3 2 " 3 " < Tes
imperativo ""Dejadme la esperanza'. Con este verso, el mas pateti-
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co de todo el poemna, nos expresa el poeta una proiunda inseguridad.
Tanta esperanza que ha expresado en el futuro se disminuye terrible-
. . .3 - .
mente al comunicarnos el poeta la incertidumbre que el siente de po-
. e - - -
der realizar su ilusion. Vemcs que el sonar en el futuro como nos
lo ha descrito es una manera de salvarse de la desolacion total. [n-
‘f - s -
tuimos que es un mero sonar por el ultimo verso. Este verso es un
S . k3 . S . 3
magnifico ejemplo del arte de terminar en la poetica hernandiana.
Nos lleva emocionalmente mas alld del poema. Sentimes profunda-
mente su desgracia por intuir lo imposible de sus suenos dada la tris-

te realidad de su presente.

C. Técnica del oatetismo en los poemas de la guerra

La técnica del patetismo en los poemas de la guerra se establecs
sobre la base del sufrimiento social, es decir, sobre el dolor del
poeta que se sustenta en el sufrir, o en la muerte de otros. La épo-
ca de la guerra es la épcca clave en este tipo de sufrir en Hernandez.

Hemos visto que El Rayo que no Cesa es un sufrimiento personal a

causa de su propio amor no floreciente. En el Cancionero predomina
tambien el dolor personal ya que se centra en la persona dsl poeta v
sus circunstancias. Esto terminara en la desolacion de los Ultimes

Poemas.

1. Situaciones negativas
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En todos los poemas de la guerra que hemos analizado el sufrir
gocial se expresa por un hecho o una situacidn negativa, siempre
triste. En algunos poemas encontramos solo la expresion de la si-
tuacién. El patetismo reside en la manera de expresar esta triste
situacidn. Veremos algunas de las técnicas que crean una expresicn
patética. En otros poemas el poeta parte de la situacidn y trata de
darle alivio o de remediarla sin éxito, en cuanto no nos convence.

En estos poemas el patetismo reside en ambos, la expresién de la
situacién yla expresic;n de su intentado alivio. Es interesante que
el poeta nunca habla de fracasar en su intento de alivio. Nosotros
los lectores lo intuimos claramente porque la situacidn que descri-
be es irremediable. Trataremos de clarificar lo dicho refiriéndonos
a poemas que han sido tomados en cuenta en nuestro analisis, En

cada poema describimos la situacidn y la establecemos con versos

del poema.
1) "Sentado sobre los Muertos'!
Situacidn - zapatos que estan vacios por la muerte de sus clue:;os:
Sentado sobre los muertos
que se han callado en dos meses,

beso zapato vacios

2) "Recoged esta Voz"

Situacidn - la estatura y potencia de hombres que han muerto en
guerra.
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troncos de bronce, cuerpos de potencia
yacen precipitados en la ruina.

3) ""Cancidn del Esposo-Soldado'

SiL"uz;cién - El profundo amor expresado en medio del campo de ba-
talla rodeado de balas.

Mujer, mujer, te quiero cercado por las balag,
ansiado por el plomo.

e . .
Escribeme a la lucha, siénteme en la trinchera:
o~ . .
aqui con el fusil tu nombre evoco y fijo,

4) "El Nino Yuntero"
Situacidn - el nino que no le es permitido ser nino por la opresidn.

Carne de yugo, ha nacido

Nace...
a los golpes destinado,

un alma color de olivo
vieja ya y encallecida.

Empieza a vivir, y empieza
a morir de punta a punta

Empieza a sentir, y siente
la vida como una guerra,

y ya sabe que el sudor
es una corona grave
de sal para 4 labrador
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Cada nuevo dia es

mas rai’z, menos criatura,
que escucha bajo sus pies
la voz de la sepultura.

Lo veo arar los rastrojos,

(Todos los versos arriba citados nos indican una criatura que no es
un nino. Nace ya viejo, y como viejo comienza a vivir. Posee mas
caracteristicas de la muerte que de la vida. EIl poeta también nos
indica que la muerte es, realmente su salvacidn ("'que la tierra inun-
de de paz y panes su frente''), Segﬁn egte verso nos indica, que el
ni;o tendra bajo la tierra, estando muerto, lo que no ha tenido en la
vida).

5) “"Cartas®

A. Situacidn - papel de cartas que tiene que sustituir la presencia
verdadera de las personas y trata de expresar los
.
mas hondos sentimientos humanos.

En un rincén enmudecen
cartas wviejas, sobres viejos,
con el color de la edad
sobre la escritura puesto.
Alli perecen las cartas
llenas de estremecimientos.
Allfagoniza la tinta

y desfallecen los pliegos,

v el papel se agujerea
comoe un breve cementerio
de las pasiones de antes,
de los amores de luego.

. s .
B. Situacion - los efectos de la ausencia en las personas.

Donde voy, con las mujeres
y con los hombres me encuentro,
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malheridos por la ausencia,
desgastadas por el tiempo.

. bl - ol .
C. Situacion - las cartas que tienen mas vida que los soldados muertos,
destinatarios de estas cartas.

hablando para los muertos:
papel anhelado, humano,
gin ojos que puedan verlo.

2. Intentos de zlivio fracasados

Otros poemas de nuestro analisis tienen ademas de una situacidn
trigte, un intento de remediarla por parte del poeta. Este intento no
tiene éxito y establece también el patetismo del poema.
6) "Elegia Primera'

. . ” . -
Situacion - un hombre como Lorca gue sufre una muerte sin senti-
do a causa de la guerra.

Federico Garcia
hasta ayer se llamd: polvo se llama.

! Tanto fué! !Tanto fuiste Yy ya no eres!
Th agitada alegria,
que agitaba columnas y alfileres,

Intento de alivio - el poeta establece una especie de sobrevivencia de
Lrorca en la naturaleza.

Primo de las manzanas,

no podré con tu savia la carcoma,

no podra con tu muerte la lengua del gusano,
y para dar salud fieraz a su poma

eligira tus huesos el manzano.
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Cegado el manantial de tu saliva,

hijo de la paloma,

meto del ruisenor y de la oliva:

seras, mientras la tierra vaya y vuelva,
esposo siempre de la siempre viva,
estiércol padre de la madreselva.

Fracaso - Al final del poema predomina salc el silencio de la muerte
como hecho doloroso y irremediable:

Pero el silencio puede mas que tante instrumento.

Silencioso, desierto, pelvoriento

en la muerte desierta,

parece que tu lengua, que tu aliento,
los ha cerrado el golpe de una puerta.

7} “Elegi'a Segunda'

“
Situacion - muerte de un hombre en la guerra que es de la estatura
del cubano, extranjero que muere por amor a Espana.

"Me quedare en Espana companero'!,
me dijiste con gesto enamorado.

Al finsir tu edificio tronante de guerrero
en la hierba de Espana te has quedado.

Ya no hablaras de vivos y de muertos,

Intento de alivio - el poeta habla de sobrevivencia moral; pero esto no
borra el hecho de la muerte.

heredara tu altura la montana
vy tu valor el toro del bramido.

porque este es de los muertos que crecen y se agran-
dan aunque el tiempo desvaste su gigante esqueleto.
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Fracaso - Vemos que el poeta ha establecido una sobrevivencia del
plano figurativo-moral. Nosotros los lectores nos vemos
conmovidos por el concepto de que a pesar de esta sobre-
vivencia, el cubano generoso esta irrevocablemente ausen-
te.

8) "EIl Soldado y la Nieve!

0 s ” : s . -2
Situacion - la descripcion de la nieve que amenaza la destruccidn
de todo.

Nieve de unas cernidas, de garras derribadas,
de celeste maldad, de desprecio absoluto,

Muerde, tala, traspasa como un tremendo hachazo,
con un hacha de marmol encarnizado y leve.

amenaza al desnudo con un rencor eterno,

Quiere aplacar las fraguas, los oidos, las hogueras,
quiere cegar los mares, sepultar los amores:

Intento de alivio - el coraje del soldado que podra superar el obstaculo
de nieve.

Ropapara los cuerpos que pueden ir desnudos,
que pueden ir vestidos de escarchas y de hielos:

Ropa para los cuerpos que rechazan callados
los ataques mas blancos con los huesos mas rojos.

Fracaso - como hemos indicado en nuestro analisis, a lo largo del

T poema se establece un trasfondo de muerte por el cual in-
tuimos que el soldado no puede superar el obstaculo de la
nieve. El poeta mismo parece reconocerlo en el siguiente
verso: 'La frialdad se abalanza, la muerte se deshoja'.
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9) "El Tren de los Heridos"

Situacion - el tren incesante que cobra aspecto fantasmal y de
madre doliente con su carga de cuerpos mutilidados
en la guerra. Hemos visto ya la eficacia del estribi-
1llo, "Silencio. Ademas, citamos abajo los versos
que apoyan la descripcic;n tragica de este tren:

No cesa de callar ni atravesado.

Abre caminos de algodon profundo,

Van derramando piernas, brazos, ojos,
van arrojando por el tren pedazos

El tren lluvioso de la sangre suelta,
el fra.g:.l tren de los que se desangran.
el silencioso, el doloroso, el palldc,
el tren callado de los sufrimientos.

Detened ese tren agonizante
que munca acaba de cruzar la noche.

Intento de alivio - El poeta nos dice que el hombre puede adn ser
hombre con su cuerpe mutilado:

Para vivir, con un pedazo basta:

en un rincon de carne cabe un hombre.
Un dedo s¢lo, un trozo sclo de ala
alza el vuelo total de todo un cuerpo.

Fracaso - El estribillo de 'Silencio” sigue la estrofa de arriba.
Ademas en los Ultimos dcs versos del poema, nos comu-
nica los fristes efectos de este tren con su carga de he-
ridos:

Y se queda descalzo hasta el caballo
y enarena los cascos y el aliento.
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La descripcion del tren ha sido tan horrible que nosotros
los lectores intuimo el fracaso del concepto de que los
hombres puedan seguir siendo hombres aun con los cuer-
pos ferozmente mutilados.

10) "Cancidn Ultima'
Situacidn - el hogar en ruinas por la separaci&n ¥ la guerra.

Pintada, no vacia:
pintada estd mi casa
del color de las grandes
pasiones y desgracias.

s w8 g vie o LLABEG
adonde fue llevada
con su desierta mesa,
con su ruinosa cama.

Intento de zlivio - la ilusion de un futuro donde podra florecer el amor:

Regre sara del llanto

elevara la sabana

’ i .7 z -
Fracaso - intuimos el fracaso de su ilusion en el ultimo verso aparta-
do del resto del poema:

Dejadme la esperanza.

3. Otros recursos
a. El dolor y la muerte concretizados

Como hemos indicado, en todos los poemas podemos ver una situa-
cidn siempre negativa. Ademas, para apoyar el aspecto negativo se

- ; N
produce en algunos poemas un fenomeno que denominamos conversion
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P ; . -
total.?? Toda imagen tiene el aspecto de conversion pero aqui nos
referimos a un elemento clave del poema donde hay una transforma-

a : : v ®
cion completa. Podemmos ver los siguientes procesos de conversion:

» i . 9 : o
"El Nino Yuntero' - nino convertido en raiz que se hunde en la
tierra,

"El Soldado y la Nieve'' - la nieve se convierte en fiera a base
de su poder destructive.

"Carta' - la carta convertida en paloma dotada de profundos
sentirientos humanos.

"El Tren de los Heridos'" - el tren que se convierte en madre-
fantasma.
- partes del hombre que se convierten

en hombres totales.

i - . .
"Cancion Ultima" - casa que se convierte en pasiones y desgra-
cias pintadas.

La tristeza de la situacidn es aurmentada cuando Hernandez expre-
sa su sufrir causado por el sufrir o la muerte de otros, es decir su
sufrir social. Esta expresién es tan intensa que apoya el patetismo
del poerma. Nos convence su sufrir como sentirniento profundo y au-
téntico. Nunca, como lectores, se nos ocurre poner en duda la vera-
cidad de su sufrir o nunca se nos ccurre acusar al poeta de un senti-
mentalismo banal. Creemos que su sufrir nos convence porqu: repe-
tidamente en los poemas donde el poeta nos dice que sufre, incorpora
el sufrir, estado emocional, a una parte del cuerpo ¢ a una accion

fisica. Subrayamos los ejernplos:
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e : 24
'Elegia Primera''. =%

rente

Zntro despacio, se me cae

St Yey S e
despacio, el corazon se me desgarra

Como si paseara con tu sombra
paseo con la mia.
e AR T B e e O

Rodea mi garzanta tu agonia

como un hierro de horca

i
"Elegia Segunda'’:

Pablo de la Torriente
has quedade en Espana
y en mi alma caido

""Sentade sobre los Muertos':

beso zapatos vacios
y empuno rabiosamente
la mano del cerazon

"El Nino Yuntero'':

Me da su arado =n 2l necho,

v su vida en la garganta,

Esta expresion de su dolor es de dos tipes. Primero vemos un ata-

gque a la persona del poeta, a partes de

w

u cuerpo, como un obj

frante se cae,..', la agonia

que se lanza contra Vemos que la '

rodea la garganta como horca, el arado da en el pecho, y lz vida del

nino da en la garganta, Segundo, vemos el deolor haciendose materia
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tangible en cuanto las muertes de la guerra caen también en su alma
vy se empm;a la mano del corazon con rabia. El sufrir se concretiza
por ser objeto de ataque o materia tangible.

Ademais el poeta pasea con su sombra. En esto vernos un fuerte
contraste en cuanto el paseo es algo con connotacion positiva de pasa-
tiempo. Pero pasearse con su sombre nos indica el peso de su dolor.
Realmente nos dice el poeta: Ando oprimido por la carga de mi dolor.

Este sufrir asi concretizado ayuda a convencerncs de su autentici-
dad. Como prueba de esto vemos un verso donde nos dice sencilla-
mente que sufre:

"El Nino Yuntero"

;f--.":'.;f-r-o. vlendo el barbecho tan grande

tan grande bajo su planta.
Vemos un fuerte contraste con otros dos versos de la estrofa que ya
hemos citado: 'Me da su arado en el pecho y su vida en la garganta'’.
Estos versos son muchisimos mas convincentes que la expresion direc-
ta de su dolor a base del verbo "sufro'. El dolor del poeta cobra mas

. = o’ .
intensidad cuando es representado como algo que ataca fisicamente.

Este dolor intenso es lo conmovedor para nosotros los lectores.

Hemos visto el proceso de concretizacidn del dolor del poeta. Re-
sulta que la muerte, tema importante, también se concretiza; se hace

. o P .
mas tangible a traves de las imagenes que utiliza el poeta para descri-
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birla. En la "Elegia Primera" se describe la muerte con "traje de
ca;::ou. ..con herrumbrosas lanzas. . 271 golpe de una puerta'. En
"Sentado sobre los Muertos' vemos que los "'zapatos vacios' son una
poderosa concretizacidn de la muerte. En "El Tren de los Heridos'',
el tren "“habla el lenguaje ahogado de los muertos'. En "El soldado y
la Nieve' nos dice el poeta que "la muerte se deshoja''. En el poema
"Carta', la carta-paloma forma una fuerte imagen de muerte:

Ayer se quedo una carta

abandonada y sin dueno,

volando sobre los ojos

de alguien que perdio su cuerpo.
El decir "alguién que pe rdid su cuerpo’' es hablar de un muerte con
expresio’u verdaderamente conmovedora. En estos versos la muerte

se hace casi tangible por el impacto visual de la carta volando sobre

. 7, .
un muerto sin cuerpo, solo con ojos.

b. El dialogo imposible

En las dos Elegias existe otro recurso que nos parece apoyar el
patetismo de estos poemas. El dolor del poeta resulta mas autentico
y asi m_e:s patético a traves de un tono coloquial; el poeta dialoga de
una manera intima y familiar., Pero el patetismo se establece al re-
comocer nosotros que éste es un dia’logo con un muerta. EI tono colo-
quial nos dice que el poeta y los dos hombres de estas elegi‘as eran

— -
companeros del alma. Vemos en ciertos versos de la Elegia a Lorca
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que Hernandez se dirige al poeta muerto con la forma del i Pero
al final del poema es donde nos afecta verdaderamente este tono co-
loquial:

Td sabes, Federico Gareis Lorca,

que soy de los que gozan una muerte diaria.
Estos versos nos afectan porque sabemos que su dolor es tan profun-
do que se dirige a Lorca tal como si los dog estuvieran muertos o co-
mo si ain los dos estuvieran vivos.

En la segunda "Elegia' el poeta se dirige al soldado Cubano tam-

bién con el Eu:_

Pablo de la Torriente,

has quedado en Eﬁpana

y en mi alma caido:

En otra estrofa se destaca un tono coloquial que establece la intima
relacién entre los dos amigos:

"Me quedaré en Espana, companero',

me dijiste con gesto enamorado.
Vemos como este tono coloquial presta veracidad al sufrir del poeta
porque nos indica la fuerte relacidn que existia entre el poeta y estas

dos personas, ahora muertas.

c. Paralelismo y contraste

Otra técnica que merece destacarse en los poemas de la guerra es
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el uso de elementos paralelos para establecer un contraste. Este con-
traste da énfasis a lz situacion triste del poema.

Vemos en la "Eleg{a Primera'' que la estrofa donde todo el ambien-
te se convierte en sonidos musicales para acompanar a Lorca en la
muerte contrasta con el terrible silencio que es la muerte:

batallones de flautas, panderos y gxtanos,

ra.faga.s de abejorros y viclines,

tormentas de guitarras y pianos,

irrupciones de trompas y clarines.
Como contraste se nos describe el silencio de la muerte:

Pero el silencio puede mds que tanto instrumento.

Silencio, dzsierto, polvoriento

en la muerte desierta,

parece que tu lengua, que tu aliento,

los ha cerrado el golpe de una puerta.
Vemos los elementos paralelos de sonidos a base de sustantivos. En
cambio la muerte se describe solo a base de adjetivos paralelos:
"Silencioso, desierto, polvoriento'. Pero parece que estos adjetivos
desnudos pueden mas que tantos sustantivos de los instrumentos. En
efecto, el mensaje del poeta es que la muerte lo supera todo.

En el poema "El Soldado y la Nieve'" hemos comentado el trasfon-
do de muerte que se establece a lo largo del poema. En parte, este
trasfondo ocurre a traves de un contraste visual de elementos para-
lelos de colores:

S : .
los ataques mas blancos con los huesos mas rojos.
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Sobre la nieve blanca, Ia vida roja y rojs

hace la nieve calxda, siembra fuego en la nieve.
El color rojo se impone sobre lo blanco de la nieve .crea un impacto
visual de contraste que apoya al trasfondo de muerte y hace mas pa-
tética la situacion del soldado.

El paralelismo también se usa en la "Elegia Primera' para des-
tacar lo negativo de la muerte:

Atraviesa la muerte...

donde ealtiva sl hombre wafoes y eapersmss,

y llueve sal, y esparce calaveras.
Vemnos los elementos paralelos: raices Yy esperanzas - sal y calave-
ras, que establecen el contraste entre vida ¥ muerte.

El uso de elementos paralelos no siempre establece un contraste.
Sirve, en algunos poemas para intensificar la expresion patética. A
veces encontramos el paralelismo en toda la estrofa, de forma enu-
merativa, como en "El Tren de los Heridos'':

Para v-ivir: con an nedazn hasta

en un rincon de carne cabe un hombre.
P 5
Un dedo solo, un trozo solo de ala

Vemos la enumeracion: ''un pedazo...un rincdn...un dedo...un tro-
zo'. Se intensifica el patetismo del concepto: una parte del hombre
sirve para el hombre total,

También encontramos el paralelismo en un solo verso en '"El Nino

Yuntero':
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o
Cada nuevo dia =s
p v )
mas raiz, menos criatura,

o . - - # s Fot g
El paralelismo a2 base del mas y menos hace mas intensa la expresion

y nos comunica de un golpe la situacion patética del nine.
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Notas para el capi’tulo I

Hay que anotar que existen antecedentes de esta nueva voz
pcetlca. en la pQEﬂla. anterior de Hernandez. Hemos ya citado precur-
sores en sus primeros poemas. VYer tambzeu, "Profecia sobre el
campesino'' p. 161 OC y el subtema de la opresic;n_ del campesino que
hemos estudiado en El Rayo gque no Cesa.

*Dice Jacinte Luis Guerena sobre ssta nueva fase poetica;
'"No puede haber arsia de escondite. Vivir: presencia. En Espana
tal como vive, tal como lucha, tal como sufre, tal como suena'.
op. cit., p. H2.

SHema’ndez. oC p. 299.
41bid., p. 263.

5La critica del reto;ic's"no, del ripio y otros aspectos nega-
tivos de esta poética variz entre lo severoy lo benigne. Vease, por
ejemplo, el comentario de Cuerrero Zamora, op. cit., p.p. 275-81
contrastado con el comentario de Elviro Remero, Miguzl Hernzandez,
destino y poesia, (Buenos Aires: Losada, 1938), p. 26-106. A noso-
tros no nos interesa evaluar el merito de la obra en general porque
lo que nmos preocupa es el patetismo. A su vez, trataremos de sena-

lar si el patetismo se relaciona con la falta de retoricismo en poemas
concretos.

°Recordamos el verso de las Coplas de Manrique, estrofa

7Fueron sino devaneos,
qué fueron sino verduras
de las eras,:......cousas
Jorge Manrique, Cancicnero, Zstudio, Edicicn v Closario por Augus-
to Cortina, (Madrid: Espasa Calpe, 1960), p. 97.

TGLE rrero Zamora, op. cit., p. 293. Lo citade
surge a base de un comentario donde zsocia cl autor el 9a1ane de
Orihvela con la tendencia sensual en ia Doesm de Hernandaz,

BGuerrem Zamora, lbid., p. 282, -".-e!‘;ala conver-
alon en esta estrofa. Su definicion es: el terminar varias oraciones
con con la misma palabra, Aqui’ vemos la técnica a traves de la palabra
"degpacio"
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IGuerrero Zamora, Ibid., p. 251,3&5&1& el paralelismo de
esta estrofa.

mPucch. op. cit., p. 84, indica como la poesia de este libro
supone su ”recx.tacmn ¥y su pubhcc un pubhcc bien caracterizado
Aunque esta poesia no entre en nuestro anslisis nosg paraece impor-
tante tener en cuenta el aspecto recitativo para un publxco deter-
minado. Citamos un ejemplo de estrofa retdrica.

Pasad ante el cubano generoso,
bombres de su Brigada,

con el fusil furioso,

las botas iracundas y la mano crispada.

uHern.{ndez, op. cit., p. 223.

12Vemos la segunda estrofa como ejemplo de este estilo no
patetu:n

Que mi voz suba a los montes

y baje a la tierra y truene,

eso pide mi garganta

desde ahora y desde siempre.
A nosotros nos parece indudable la sinceridad del poeta como poeta de
guerra, como poeta del pueblo. Lo que ocurre, a nuestro parecer, es
que los versos como los arriba citados se unen demasiado a una circuns-
tancia y a un momento en el t1empo que nos es demasiado ale_]a.du para
sentir la urgencia de parthJ.DaClon Sin embargo, nos seria interesante
saber el efecto que producian versos tales como estos en los soldados de
aquella epoca.

Byer la. discusion de Vicente Ramos sobre ""La Revo-
lucidn Social' en la poesia de Miguel Hernandez. Vicente Ramos, Mi-
guel Hernandez , (Madnd Gredos, 1973), p. . P 284-296. Ramos co-
mienza su dlSCuSlon estableciendo una relacidn entre la biografia her -
nandiana y su poesia social.

14En la ""Cancion del esposo solda.do" p. 301 0C, el
nino pobre como razon justificadera de la participacion del poeta en la
guerra, se hace comcreto. El propio hijo del poeta llega a ser su jus-
tificacidn:

Nacera nuesrro hijo con el puno cerrado
envuelto en un clamor de victoria y guitarras,
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Para el hijo serala paz que estoy forjando.

lsGuerrero Zamora, op. cit., p. 277, comenta sobre la ri-
ma facil de la primera estrofa. Nosotros no creemos que esta rima
facil disminuya la cualidad del poema. Adn vemos esta técnica como
un intento de comunicarse con el pueblo.

]-GDice Puccini, op. cit., p. 8], hablando de estas tres estro-

fag: "...el discurrir objetivo y descriptivo se ve roto de pronto por
la intrusidn del "yo'' autobiografico...'
17

Guerer;a, op. igit., p. 19.
181hid. , p. 18.

19veremos también este fendmeno de la naturaleza en el pe-
P P
riodo de la desolacion de los Ultimos Poemas.

2C"F‘ucr:ini., op. cit., p. 92

2lpallesta, Miguel Hernindez, op. cit., p. 156.
22 Aunque vemos la forma imperativa nos parece ser esa for-
ma la que aqui se utilizara para mantener el ritmo de la estrofa.

23Puccini, op. city; p. 92,

241hid.

Concha Zardoya, op. cit., p. 70, senala la intervalencia
y plurivalencia en el Viento del Pueblo. Dice Zardoya: '...todo se
asocia, se identifica, se superpone o se transfunde mutuamente. ..
La vegetacic;n es uno de los aspectos de este vasto fenczmeno de inter-
valencias y polivalencias...elNino Yuntero es mas raiz que criatura

1]

26].:’ara subrayar la manera personal de sentir la muerte ci-
tamos lo que dice Concha Zardoya, Ibid., p. 66, sobre la "Elegia' 2
Lorca: '"Bebe y sufre su muerte en la garganta, la vive en la memo-
ria diariamente, pasea con su sombra por una tierra sombria'.
27"1.3 muerte aparece cual guerrero rnedieval'. Ballesta,
Miguel Hernandez, op. cit., p. 149.



CAPITULO LV

EL CANCIONERC Y ULTIMQS POEMAS

A, El Hijo muerto - dolor personal y desolacion

Al llegar a los poemas de El Cancionero vemos el predominio del
sufrimiento personal en la poética Hernandina. Este dolor personal
le llevara a una tercera etapa final, la desolacién completa. En

ambos, El Canclonero v Ultimos Poermnas existe un tema, la muerte

del hijo, que se relaciona con el sufrimiento personal y tambien
traspasa los limites de la desolacion. Por cuante son tan similares
los poemas al hijo muerto en ambos poemarios, podemos conside-
rarlos en conjunto. Veremos mas adelante que este es el dnico
tema de estos dos periodos que se presta a tal agrupacion.

En octubre de 1938 Miguel sufre una nueva desgracia. Se muere
su primer hijo a los diez meses de edad. El dolor personal del
poeta se acrecienta y en algunns poemas el sufrimiento se expresa
en un tono de desgarrada desolacion. Es =l tema de la muerte del

e . # g g e . 3 . .
hijo, quizas el tema patetico mas independiente de la tecnica; sin

. o ; s by
embargo, Hernandez logra intensificar el patetismo comunicandonos

sobre todo, la profundidd de su doler. E! poema

MNanas de la

Cebolla" nos hace comprender que significa el ser padre para

151
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1 . .
nuestro poeta. Se diferencia de los otros poemas que analizare-
mos porque es una cancidn para su nuevo hijo, Manuel Miguel,
nzcido el 4 de enero de 1939. Sus hijos significan el "amor
humanado'', Como dice Guerrero Zamora: "Su fervor por el
: . . B s .
hijo era su fervor por la inmortalidad'". Miguel mismo nos lo

indica en ''Nanas de la Cebolla':

Porvenir de mis huesos
y de mi amor.
- - .
El patetismo de esta composicion se debe en parte a los sucesos
circunstanciales que la inspiran. La esposa le escribe al poeta una
- . -
carta diciendole que no come mas que pan y cebollas y con esto
amamanta al nmno.
En el poema la cebolla llega a simbolizar el sufrimiento de los
;. . ¥
padres en su tragica situacion:
La cebolla se escarcha
cerrada y pobre.
. F
Escarcha de tus dias
y de mis noches.
Hambre y cebolla,
Hielo negro y escarcha
grande y redonda.
. . L
El '"hielo negro y escarcha" describe la situacion. Lo grandey
- - y o . . .
redonda de la cebolla indica como la situacion es un rirculo sin salida.

: -
Aparece la cebolla con proporciones exageradas destacandose como

simbolo.
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En el resto del largo poema, hay solo dos referencias mas
a la cebolla en cuanto el nino se nutre de ella. Pero el poeta no
necesita insistir. El simbolo es tan preponderante que nos golpea
hondamente. Es casi imposible olvidar esta cebolla, atin habiende
olvidado el contenido exacto del resto del poema. La madre ali-
mentando 2 su hijo solamente con cebolla y pan y el padre encar-
celado que sufre al saberlo es lo patético que nos revela la cebolla,
Hernandez intensifica el patetismo en los versos que siguen:
En la cuna del hambre
mi nino estaba.
Con sangre de cebolla
se amamantaba.
Pero tu sangre,
escarchada de azucar,
cebolla y hambre.
Vermnos, en los dos primeros versos, el sustantivo "hambre"
como la clave del patetismo. Nos comunica el sentirmniento
tragico del padre indefenso ante el sufrir de su hijo. Los
primeros cuatro versos son sumamente eficaces para expresar
lz antitesis de lo normal; en cuanto cuna es 'cuna del hambre”
¥ sangre es ''sangre de cebolla".
La tercera estrofa se caracteriza por una ternura y delicadeza
increible. Hernandez nos delinea con singular finura la esencia

de la maternidad y la paternidad en medio de las tra’gicas circuns-

tancias:
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Una mujer morena
resuelta en luna
se derrama hilo a hilo
sobre la cuna.
o =)
Riete, nino,
que tetraigo la luna
cuando es preciso.
La risa del nino sera el motivo principal del resto del poema.
A traves de su risa se efectua la libertad de ambos, padre e hija.
Despues de llevarnos hacia un proceso mitico de la risa, el poea
nos regresa a la realidad al contrastar su propia tristeza con la
risa del nino:
. o~
Desperte de s=2r nino:
nunca despiertes,
Triste llevo la boca:
. .
riete siempre.
Siempre en la cuna,
defendiendo la risa
pluma por pluma.
=3 d A LG
El poeta ya no es capaz de reirse. Pero al decirle a su hijo 'riate
siempre', le dice que no deje de ser nino. Vemos lo delicade y
. o g » P .
tierno de su expresion en los ultimos tres versos arriba citados.

El sustantivo pluma es el fuerte contraste, por su ligersza, de lo

opresive, sombrio, de la desilusion que el poeta quiere evitarle al

Los tres ultimos versos del poema son estupendos. Somn, quizas,

la cumbre del patetismo del poema:
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No te derrumbes.
No sepas lo que pasa
ni lo que ocurre.

Especificamente, se refiere a la leche de cebolla. Ast, el poeta

le dice a su hijo: No sepas que tu alimento procede de algo tan pobre

£ . # . . .
como la cebolla. Pero en terminos mas amplios le dice: No dejes

de ser nino para que no desaparezca tu inocencia y tu risa. EIl

poeta anhela lo imposible. El nino dejara de ser ni.go. inevitable-
mente. Pero que el poeta desee para su hijo todo lo que para el ya

. # o
no es posible es sumarnente patetico.

- 8 B .=
El resto de los poemasque estudiamos estan dedicados al hijo
muerto. Dentro de estos poemas el poema 64 de El Cancionero es
. N P 3
algo especial en cuanto no nos describe el hoyo, la casa vacia, o
su propia desolacion como veremos posteriormente. El poema b4
s s s Fd .
personifica la alegria que era el hijo; asi comprendemos mejor la
w . . "
desolacion que siente el poeta a la muerte del nino:
-
Fue una alegria de una sola vez,
de esas que no son nunca mas iguales.
L . - .
El corazon, lleno de historias tristes,
fue arrebatado por las claridades.
¥ 2
Fue una alegria como la manana,
]
que puso azul el corazon, y grande,
.

mas comunicativo su latido,
T
mas esbelta su cumbre aleteante.
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Fué una alegri’a que dolig de tanto
encenderse, rei{rse, dilatarse.
Unza mujer y vo la recogimos
desde un nino rodeado de su carne.

. -

Fue una alegria en el amanecer

# - .

mas virginal de todas las verdades.

Se inflamaban los gallos, y callaron

atravesados por su misma sangre,

. ; =
Fue la primera vez de la alegria,
la sola vez de su fotal imagen.
-

Las otras alegrias se quedaron

como granos de arena entre los mares,

Fue una alegria para siempre sola,

para siempre dorada, destellante.

Pero es una tristeza para siempre,

porque zpenas nacida fue a enterrarse.

§ . . . F
El patetismo del poema se establece al destacarse el caracter unico,
. g ]

especial, de esta alegria que al final del poema sabemos se ha
transformado en irrevocable tristeza para siempre. Vemos como
el poeta establece repetidamente la unicidad de la alegria que era el
hijo:

, -
1) Fue una alegria de una sola vez
.
de esas que no son nunca mas iguales,

- ¥ -
2) Fue una alegria como la manana

o -
3) Fue una alegria en el amanecer
mas virginal de todas las verdades

L 1 . R
1) Fue ia primera vez de la alegria
L7 .
la solza vez de su total imagen

u

Fue una alegria para siempre sola
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Vemos que es siempre la descri.pcic;n de un pasado a base del verbo
"fue''. En cambio, el presente inmediato al final del poema es una
tristeza, contrario exacto de la alegri’a.

También nos describe con un lirismo delicads 2l afecto de esta
alegri,a en su ser de padre. El centro de este efecto es el corazén
del poceta. Recordamos El Rayo donde el corazdn es el centro del
penar. Es un corazon ''con canas'', ''vestido de difunto'' etc...
Pero en el poema 64 vemos:

El corazzon, lleno de historias tristes,
- .
fue arrebatado por las claridades.
- e Fiac
Fue una alegria como la manana,
P
que puso azul el corazon, y grande,
Lo . = .
mas comunicativo su latido,
-
mas esbelta su cumbre aleteante.
. _— .
El contraste del corazon pesado, oprimido, es este corazon
o . " -
agociado liricamente con el espacio, con la libertad. El corazon
afectado por la alegria del hijo se convierte en corazon claro,
- . s
expansivo, vibrante. Es el corazon ''cumbre aleteante'', Cumbre
es el vigor, y aleteante es simbolo de la libertad.
o o s g o 5 ¥ o
La alegria adquiere un significado cosmico o primordial: '"Una
” " - - @ "
alegria como la manana...una alegria en el amanecer mas virginal
de todas las verdades...la sola vez de su total imagen.,.dorada
destellante'. Resumiendo, vemos que el poeta destaca la unicidad

de la alegria y el efecto preponderante en su propio ser. El pate-

tismo surge al reconocer nosotros la unicidad v saber, al final del
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T ‘. . « 4 .
poema, que esta alegria unica ha dejado de existir por siempre.

Con el tema del hijo muerto hay otro espléndido poema largo

.
""A Mi Hijo" de Ultimos Poemas. El poema es un buen ejemplo

. - 6
de como Hernandez da cuerpo concreto a sentimientos abstractos.
En el poema el poeta logra expresar concretamente su dolor utilizando
elementos de la naturaleza, en un sentido positivo cuando se asocian
con el hijo y en un sentido negativo cuando se asocian con su muerte:

Te has negado a cerrar los ojos, muerto mio,
abiertos ante el cielo como dos golondrinas:
su color coronado de junios, ya es rocio
alejéndose a ciertas regiones matutinas.

Hoy, que es un dia como bajo la tierra, oscuro,
como bajo la tierra, lluvioso, despoblado,

con la humedad sin sol de mi cuerpo futuro,
como bajo la tierra quiero haberte enterrado.

Desde que ti eres muerto no alientan las mananas,
al fuego arrebatadas de tus ojos solares:
precipitado octubre contra nuestras ventanas,
diste paso al otono y anochecid los mares.

Te ha devorado el sol, rival dnico vy hondo
y la remota sombra que te lanzd encendido;
te empuja luz abajo llevandote hasta el fondo,
tragandote; y es como si no hubieras nacido.

Diez meses en la luz, redondeando el cielo,
sol muerto, anochecido, sepultado, eclipsado.
Sin pasar por el dia se marchito tu pelo;
atardeciG tu carne con el alba en un lado.

El péjaro nregunta por £, cuerpo al oriente,
carne naciente al alba y al jubilo precisa;
nino que sclo suUpo reir, tan largamente,

que sdlo ciertas flores mueren con tu sonrisa.
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Ausente, ausente, ausente como la golondrina,
ave estival que esquiva vivir al pie del hielo:
golondrina que a poco de abrir la pluma fina,
naufraga en las tijeras enemigas del vuelo.

& .
Flor que no fue capaz de endurecer los dientes,
. « .
de llegar al mas leve signo de la fiereza.
Vida como una hoja de labios incipientes,
hoja que se desliza cuando a sonar empieza.
Los consejos del mar de nada te han valido. ..
Vengo de dar a un tierno sol una punalada,
de enterrar un pedazo de pan en el olvido,
de echar sobreunos ojos un punado de nada.
Verde, rojo, moreno; verde, azul y dorado;
los latentes colores de la vida, los huertos,
el centro de las flores a tus pies destinado,
de oscuros negros tristes, de graves blancos yertos.
Mujer arrinconada: mira que ya es de dia.
(1 Ay, ojos sin poniente por siempre en la alboradal!)
Pero en tu vientre, pero en tus ojos, mujer mia,
TR
la noche continua cayendo desolada.
Vemos en la primera estrofa el hijo asociado con las golondrinas,
con el mes de junio a través de sus ojos. La expresio’n "alejénduse
a ciertas regiones matutinas' nos comunica el tremendc aislamiento
que es la muerte. También se enlaza con el concepto del nino como
el alba que veremos mas adelante en este poema.
i 2
La segunda estrofa parece referirse al dia del entierro. Vemos
que el tiempo de ese dia se corresponde con el concepto de muerte,

bajo la tierra:

Hoy, que es un dia como bajo la tierra, oscuro,
como bajo la tierra, lluvioso, despoblado,
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con la humedad sin sol de mi cuerpo futuro,

como bajo la tierra quiero haberte enterrado.
La tumba se intensifica a traves de la rei.teraci.c;n. ""bajo la
tierra''. Vemnos que los adjetivos que describen al dia son
también cualidades de la tumba, siempre con valor negativo:
"gscuro, despoblado, sin sol'. También el sustantive "humedad"
es caracteristica de ambos, el dia y la tumba. Adema’.s. el dia
lluvioso, hu‘medo, sin sol se asocia con el estado animico del
poeta, a través de su "cuerpo futuro', cuerpo que en el futuro,
sin el nino, sera como este diz y como la tumba.

N ino como el sol del alba se erpresa en la tercera es:rofa.
Octubre y el otono adquieren un valor negativo al significar la
muerte del hijo. Octubre fus precipitado y entro el otono con su
muerte. En cuanto cesa la luz solar que es el n'u;o, su muerte
causa la noche de los mares. Vemos como el poeta siempre
contrapone la luz-nino con la oscuridad-muerte. Aungue la luz no
sea cualidad del mar, el poeta sintetiza el efecto negativo de la
muerte con atribuirle la falta de luz. La amplitud del espiritu
que significa el mar en esta época gueda contrastada por la
oscuridad que es la muerte.

En la cuarta estrofa la imagen del hijo nos conduce a la
asociacién con un meteorc que aparece encendido y rapidamente

cae en la oscuridad:
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Te ha devorado el sol, rival dnico y hondo

y la remota sombra que Jte lanzo encendido;

te empuja luz abajo llevandote hasta el fondo,

traga’ndote; y es como si no hubieras nacido.
Vemos que el sol es aqui’negativo en cuanto ha devorado al hijo,
el dnico rival de este. El hijo ha procedido encendido de una
sombra vaga, la cual lo lanza también abajo, hacia la oscuridad.
Vemos como la muerte se hace concreta a través de la descrip-
cidén de un abismo: 'la remocta sombra... empuja luz abajo...
hasta el fondo. ..tragandote'. Esta region imprecisa es el
hoyo de la tumba. EIl hijo mora, alli muerto, privado de su luz
que era rival del sol. EI hijo muerto, el hijo sin luz se intensifica
patética.mente con la expresion: "Y es como si no hubieras nacido'.
Recordamos una vez mas aqui al vigoroso toro de El Rayo cuyo
vasto poder y virilidad, es al final, totalmente indtil. Aqui es la
portentosa luz del hijo, rival del sol, también inutil por la muerte.
Tanta luz para morir es la sintesis del patetismo.

La estrofa siguiente subraya la brevedad de la vida del nino

a través del contraste entre el hijo-sol y alba y la muerte - anochecer:

Diez meses en la luz, redondeando al cielo,

sol muerto, anochz’ecido, sepulta’do, eclipsado,

Sin pasar por el dia se marchito tu pelo;

ML 1 a1
atardecio tu carne con el alba en un lado.

. "
Vermos como el elemento del sol es otra vez negativo en cuanto

. . . L.
significa la muerte del hijo. Hernandez, a traves de la enumeracion
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de adjetivos, intensifica el aspecto negative: "Sol muerto, anoche-
cido, sepultado, eclipsado'. Vemos como la brevedad de su vida
se compara al tlempo que pasa desde el aiba a la noche, sin trans-
currir el dia. El hijo-alba llega rapidamente a la noche-muerte:
"Atardecid tu carne con el 21ba en un lado'. La progresidn del
tiempo que es alba-diz-anochecer se rompe y existe s6lo el hijo-

alba y el anochecer, su muerte,

La estrofa que sigue es la comparacm;n del hijo con la golondrina
que es pajaro del estio y no del frio. Z1 dolor del poeta se intensi-

fica en la reiteracion: ''Ausente, ausente, ausente como la golondri-

. ) . o
na''. Las golondrinas que retcrnan despues del irio se pueden aso-

. . d : :
ciar con la esperanza, la nueva vida. Aqui su ausencia se relaciona
con an invierno permanente que es la vida sin el nino.

La inocencia del nino, por ser su vida tan breve, se destaca
" oy
en la estrofa que sigue. Aqui los elementos vegetales de la flor
y la hoja representan zl nino:
Flor que no fue capaz de endurecer los dientes,
de llegar al mas leve signo de la fiereza,
Vida como una hoja de labios incipientes,
hoja que se desliza cuando 2 sonar empieza.
Vemos como ''=ndurecer los dientes™ v "'signo de fiereza"” se
relacionan con la madurez, aspecialmente se refieren al hombre

1 2 L 3
pervertido por el odio. En el ultime verso la comparacion del

.

hijo con un brote de hoj2, resuita una imagen finis
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frustracion de la hoja naciente asociada aqui con la muerte del hijo
es una manera sumamente delicada de lograr el patetismo. Es
pa.tético porque hace patente la brutal injusticia,

Toda la frustracidn del poeta ante la muerte de su hijo se hace
desgarradora en la pr:;xima. estrofa, EIl primer verso es: ' Los
consejos del mar de nada te han valido...'". La imagen de los
“consejos del mar'' es también una expresién sumamente
tierna. El mar se asocia con la amplitud de espi’ritu y adn con
libertad en algunos poemas del Cancionero. Entonces los consejos
del mar serian aquellos que se asocian con el amor, con todo lo que
en la vida permite al hombre desarrollar su potencia de hombre.

Los tres versos que siguen nos conmueven profundamente:

Vengo de dar a un tierno sol una punalada,

de enterrar un pedazo del pan en el olvido,

de echar sobreunos ojos un punado de nada.
Son estos versos de una fuerza liTica increibie. Nos hacen pensar
que el poema fué escrito para el entierro de su hijo. Notamos que
el poeta comienza con '"Vengo de...'. EIl hijo es representado por
las imdgenes ''tierno sol...pedazo de pan...unos ojos'. El haberlo

tenido que enterrar se expresa por los infinitivos y sus sustantivos

correspondientes:
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dar - pu;alada - al tierno sol

enterrar - en el olvido - al pan

echar - pur:adc de nada - sobre ojos
Vemos que la construccidn paralela sirve para dar enfasis a
lo irremediable de la muerte. Especialmente la 'nada" y
el '"olvido'" nos expresan la muerte irrevocable. '"Dar a un
tierno sol una pux;a.lada” nos afecta por el adjetivo 'tierno''. No
asociamos generalmente, tierno con pur-x-alada. Pero el poeta nos
describe su terrible congoja de enterrar al hijo. La pu{alada.
igual que el pur:a.c!o de nada son simbolos de la tierra que se ha
tirado sobre el hoyo de la tumba. Hay algo dinamico, casi
violento en el tono de estos versos. Notamos rabia, tremenda
frustracicn por parte del poeta. Esto es apoyado por el tono
reiterativo a base de los infinitivos paralelos y la imagen de la
"pu;alada". Este trasfondo de rabia que nosotros intuimos hacen
2 estos versos el foco central del patetismo en el poema. Nos
vemos conmovidos porque comprendemos la rabia, la frustra-
cidén y sabemos que no hay alivio.

Exis;ce también una gradacion progresiva de intensidad. Vemos

que esta intensidad se logra a base del paralelismo:

dar...una pu;alada

enterrar...pan en el olvido
echar...una punada de nada.
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Esta intensidad alcanza su cumbre con la "nada'’, ultima
5 . .

palabra de la estrofa. Mas no puede el poeta., La frustracion

y tabia que siente por la muerte de su hijo queda conmovedora-
o P

mente explicita. Esta construccion cabe dentro de lo que

senzla Juan Cano Ballesta como sintagma ternario. Dice Ballesta:
El pensamzento de Miguel Hernandez, que e:.ta lle-
gando 2 su maximo d= hondura y concentracion, gusta
expresarse en tripticos de profundo sentido, que a
veces se intensifican en forma de clima'{ 0 aparecen

al fin del poema como concentracién v fruto de una
reflexion profunda:

Ballesta habla de los poemas de El Cancionero. Sin embarg
vemos en los tres versoscitados de Ultimos Poemas, una construc-
cion ternaria que alcanza una forma de climax con la ‘'nada' del
dltimo verso.

Pero Hernandez no queda satisfecho. FEn la proxima sstrofa
necesita comunicarnos como esta muerts afecta al mundo que lo
rodea. Asi, a traves de los colores, visualmente, nos expresa
el efecto de la muerte en el mundo naturzl (huertos y flores). Laos
colores de vida (verde, rojo, moreno, zzul, dorado) contrastan

con el blanco y el negro, colores de muerte: 'oscuras negras
tristes'" y ''graves blancos yertos''.
En la ultima 2strofa =l dolor 4e la muerte se expresa a traves

. 2 : I3
de la madre-esposa. Nos golpea con la expresion que introduce

. . r - o n
la estrofa: "Mujer arrinconada” es expresion senci
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. : -
de una honda emocidn increible. Expresa todo el dolor, la
L’ - i
desolacion de una madre al morirsele un hijo. Vemos como
s g " -
Hernandez utiliza una y otra vez el concepto del rincon para
L - -
expresar sus tragicos sentimientos.
. .
En el poema arriba citado esta la madre arrinconada por su
e -
desolacion. Aunque sea de dia, ella sigue en la noche del dolor.

Le falta la luz del hijo:

Pero en tu vientre, pero en tus ojos, mujer mia,
-
la noche continua cayendo desoclada.

También al padre-poeta el recuerdo constante de su hijo
muerto, lo llena de desolacion. En poemas donde Miguel Hernandez
nos habla del hoyo, del cementerio donde reposa su nino, sentimos
algo de la injusticia de esta muerte a la vez que nos conmueve el
profundo dolor del poeta. En la Cancion 82 el poeta nos describe

10 .

su recuerdo del hoyo. En todo el breve pocema predomina una
atmosfera sumbri’a, sumamente triste:

Era un hoyo no muy hondo.

Casi en la flor de la sombra.

No hubiera cabido un hombre

en su oscuridad angosta.

.
Contigo todo fuz anchura
en la tierra tenebrosa.

s ey . .
Empezar el poema con la descripcion del hoyo crea el sentimiento

de la irremediable injusticia de la muerts de un nino. El primer
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verso nos dice: ''era un hoyo no muy hondo'. Logicamente
sabemos que el hoyo no es hondo porque el nir:o muerto es
pequel;o. Pero lo que nos conmueve es el hecho del hoyo.
Hoyo, pequeao d grande, es hoyo que significa la muerte.

Aqui el hoyo poco profundo para el nino pequer:o no disminuye
el hecho de que sea hoyo, intensifica el significado del hoyo.

El patetismo se aumenta en el segundo verso: ''casi en la flor
de la sombra’ . El "casi'' ge relaciona con el ''no muy' del
verso anterior. EIl nitIo esta’ casi alii’, como si no estuviera,
El contraste entre el tamano indefenso del nino y la certitud de

la muoerte se aurmnenta pateticamente en los dos versos siguientes:

No hubiera cabido un hombre
en su oscuridad angosta.

Otra vez vemos que el tamano del hoyo apoya el significado del
hoyo commo muerte. Se destaca la "oscuridad angosta" del hoyo
por su aspecto apremiante, opresivo. Esto se intensifica por ser
el hoya tan pequer;o que ''mo hubiera cabido un hombre'. Senci-
llamente, nos conmueve que ademas de ser hoyo, lo cual en si’.
significa la muerte, es hoyo pequer-l.o. que nos pone frente a la
injusticia de esta muerte. E] tamano peque;o del nino se vuelve
a destacar en los dos ultimos versos donde el poeta dolorido se

dirige a su hijo muerto:
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Contigo todo fue anchura
en la tierra tenebrosa.

Vemos como nos conmueve el concepto del nino tan pequeno que

4 is] . . . . -
aun el pequeno hoyo le es muy grande. Sentimos la injusticia

. . g
absurda de esta muerte y hay una especie de ironia dolorosa
en cuanto la tierra 'tenebrosz'' aparece como generosa de muerts.
‘ = = -

, En resumen vemos destacarse el tamano pequeno del nino,
constrastado con la certitud de la muerte. Sacamos de este
contraste el sentimiento de la injusticia: un nino tan pequeno, con

plena potencia de vida, frente al hecho irremediable e irrevocable

de la muerte.

El recuerdo del hijo muerto nunca disminuye. Miguel Hernandez
no tiene mas remedio que expresar de una manera desgarrada su
dolor. Desnuda su alma, herida de tal manera que a veces nos
sentimos invasores de su mundo privado. Lo sorprendente es que
lo hace con palabras tan directas y sencillas, pero con una carga
emocional impresionante. La cancidn 39 es un ejemplo de este
lenguzje sin adorno. La cancion esta construida a base del parale-
lismo . En la primera estrofa vemos el recuerdo del hijo a traves

del elemento sensorial del olfato:
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Cada vez que paso
bajo tu ventana,
me azota el aroma
gue aun flota en tu casa.
Vemos como: nos expresa el recuerdo a traves del aroma que
azota. No es solo aroma que perdura: el aroma hiere, por ser
doloroso al recuerdo. La cualidad irreal de azotar en cuanto al
aroma del recuerdo nos expresa lo hiriente de ese recuerda.
iy Ly . c . .
En la segunda y ultima estrofa el poeta intensifiica el concepto
del recuerdo dolorido:
Cada vez que paso
junto al cementerio
me arrastra la fuerza
que aun sopla an tus huesos.

El concepto expresado es completamente irracional, Lo irracional

reside en que las fuerzas soplan en los huesos del muerto. La

ima’gen es sumamente dindmica y fuerte. Casi es escalofriante en
su efecto. Vemos que esta fuerza de los huesos del nino muerto
arrastra al poeta. Es decir, lo lleva hacia los muertos. Intuimos
un gelpe de viento rnistericso, lugubre que lleva al poeta hacia los
muertos del cementerio. El poema logra ser pate'tico a base del
contraste entre el recuerdo-aroma v el recuerdo-fuerza de los
huesos de muerto. EI poeta pasa desde un mundo racional,
pogible, a un mundo l-_:’gubre. irracional para expresar patética-

mente el recuerdo tan intenso del hijo muerto.
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Para comprender mejor la similaridad del tema del hijo en

El Cancionero y en Ultimos Poemas citamos la Cancién II de

. - e
Ultimos Poemas que tambien trata del hijo enterrado. Este
poema aparece al final de los poemas en las Obras Completas.
. -
Vernos que el dolor del padre es aun mas agudo al recordar a
su nino. El dolor no ha disminuido, se ha acrecentado:
»" P
Muerto nino, muerto mio
Nadie nos siente en la tierra
P
donde haces caliente el frio.
5 .
Honda emocion nos produce este poema con tan pocas y sencillas
palabras. El tema central es la muerte del nino, la cual ha afectado
. ; .-
tanto al poeta, que el se siente tambien muerto. En el segundo verso
se destaca la soledad: '"Nadie nos siente en la tierra'. EI poeta nos
: ' £ .
comunica este sentirse solo en su dolor, sabiendo nosotros que el
id : e - ..
poeta esta vivo, y el hijo muerto. EI, vivo, al lado del hijo muerto
: + : . ’
sin que nadie los sienta es decirnos que el poeta esta solo en su
: 2. - = -
sufrir. Pero en el ultimo verso el poeta dota al hijo con cualidad de
: . 32 Ft .
vivo: "...haces caliente el frio", Frio es lo que se asocia con
muerto perc el poeta asocia calor con el hijo muerto para comuni-
. . ..
carnos cuan permanente e incesante es el recuerdo del hijo.
o . 3
Entonces el fric es la muerte misma y la soledad, porque son la

nada irrevocable. EIl recuerdo del hijo es lo que calienta esta

implacable frialdad.
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La muerte de! hijo nos parece, sobre todo, una injusticia. En
el poema 58 se contrasta la inocencia que es al nir:o con su muerte
injusta:

Palomar del arrullo
fué la habitacidn.

Provecabas palomas
con el corazon.

Palomar, palomar
derribado, desierto,
sin arrullo por nunca jamas.

Yemos como el poema seconstruye a base del elemento paralelo del
palomar. El arrullo del palormar resulta una imagen llena de

inocencia y de ternura. Asila iltima estrofa nos conmueve con la

3 o Hiy ' . . VE iy "
descripcion patetica del palomar ''desierto’! y ''derribadoe''. El

patetismo se aumenta en el verso final con las palabras ''nunca

jamas''. Esto nos indica que la cancion se refiere al hijo. Reluce
el - . e . -y -

aqui el teno final, irrevocable que ha producide la muerte de este,

Vemos que el patetismo reside en la destruccion total del palomar

que significa la inocencia vy la ternura que era el nino.

n
W
5]
P

a
3
s
fu
“
-
o

B. EZl Cancionero - con la guerra y dolor personal.

o mu=rto, podemos hacer una clara

Excluyendo el tema del h

la tematica del Cancionero v la de los

3 - i £
distincion entr

Poemas. En el Cancionecro existe 1o que pudierameos denominar
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el sufrimiento social a causa del fracaso de la guerra y existe
también el dolor personal a causa de la ausencia de la esposa.
Pero el amor conyugal salva a Miguel Hernandez de la desolacién
total que veremos en los Ultimos Poemas. Es importante destacar
el papel del amor en el Cancionero. Por una parte Hernandez se
siente victima de su capacidad de amor; se ve encarcelado por su
amor social y este encarcelamiento impide el cumplimiento de su
amor personal. Por otra parte, su amor personal, el amor que
siente hacia su esposa y el que ella siente hacia él, es su unica
salvacion. Asi, a la vez que se ve perseguido y alienado de su

: "
capacidad de amar, reconoce que el amor lo salva de la desolacion

total.

El sufrir social desde el punto de vista del patetismo, no tiene
papel importante en este libro salvo como ingrediente del amor
personal. Tiene origen en su desilusion a causa del fracaso de la
guerra. Esta desilusidn es mucho mas profunda que la mera
perdida de la contienda. Hernandez no solo habla de la muerte como
resultado tragico de la guerra, como en los poemas de la guerra,
sino también del odio que reemplaza al amor. Existe una perversic;u
del hombre convertido en fiera que odia y acecha. Hernandez al

reconocer esta perversion junto con tanta muerte en la guerra,
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. ia) P 1 - . .
sufre una tremenda desilusién. As{, el sufrimiento social es un
.« . .
callejon sin salida.

Para darnos idea de lo que son las consecuencias de la guerra
hay que repasar el largo romance 92 ('guerra"). En este
pecema nos describe el poeta los efectos del combate. Hay un
mundo trastornado donde el orden natural de las cosas es abortado

£ .
y actuan las cosas y los hombres de una manera violentamente

1
desnaturalizada.

Vemos que las madres no quieren ser madres: "Quisieran
retirarse al pasado sin herencia". Esto se explica por la muerte
de los hijos en la guerra. Las partes del cuerpo se convierten en

-
armas o se transforman degradandose de otras maneras: voces -
lanzas - bayonetas, bocas-punos, punos-cascos, peche-muros,
piernas-patas,
2

El corazon del hombre, como ya no es el centro del amor, se
rebela. El amor se convierte en espemas negras que se lanzan
desde el corazon rebelde hacia el hombre con una terrible violencia:

-

El corazon se revuelve,

se atorbellina, revienta.

Arroja contra los ojos

L

subitas espumas negras.

La sangre escapa del cuerpo v se derrama por el mundo. EIl
#oy

ser humano es convertido en monstruo, Existe un hombre metalico

a causa de sus armas. Siente la horrenda necesidad de consumirse
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L .
a §1 mismao:

Acoplarse con metales
todos los cuerpos anhelan:
despusarse, poseerse

de una terrible manera.

Para intensificar los efectos de la guerra, hace el poeta que
la guerra afecte al mundo de la naturaleza. Este se convierte en
un mundo totalmente cadtico:

El mar gime sed y gime
sed de ser agua la tierra

Las flores se desvanecen
devoradas por la hierba.
ansias de matar invaden
el fondo de la azucena.

s w. s . .
La desilusion politica se expresa en los versos siguientes:

Desaparecer: el ansia
general, naciente, reina.
un fantasma de estandartes,
una bandera quimérica.

un mito de patrias: una
grave ficcion de fronteras.

Vemos como el gran patriota que era Hernindez en la guerra ha
desaparecido. El concepto de patria y lo relacionado a el, banderas,
estandartes, fronteras ya no tienen importancia. Tambien el poeta
denuncia a los que incitan a la guerra cuando nos dice:

Pasiones como clarines,

coplas, trompas qQue aconsejan

devorarse ser a ser,
destruirse piedra a piedra.
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s ;
La ultima estrofa, aparte del resto del poema, es imponente
5 08 = s . g
en su creacion de una atmosfera sin ruido, con excepcion del
.
tambor que suena huecamente, detras de los muertos.
# . s
Despues, el silencio, mudo
.
de algodon, blanco de vendas,
- X 2

cardeno de cirugia,

mutilado de tristeza.

El silencio. Y el laurel

-

en un rincon de osamentas.

Y un tambor enamorado,

como un vientre tenso, suena

’ .

detras del innumerable

muerto que jamas se aleja.
El poeta nos describe el final de una lucha o de la guerra en general.

Aoy
Vemnos que el mundo cadtico, trastornado de la guerra se ha trans-
formado en un mundo donde predomina el silencio. Solo suena como
eco un tambor. Los heridos de la guerra se destacan por el silencio
* . o . o -
de '"algodon, vendas, cirugia'. Continda con la imagen de un
. i o 0 5 b R
silencio "mutilado por tristeza'. Lo inutil de la guerra se subraya
K - : o
con el laurel, simbolo de gloria, abandonado en un ''rincdn de
osamentas'. Esto nos expresa, con honda emocion, la desilusion
. » .
total que siente el poeta. Los muertcs que jamas se alejan subrayan
el fracdso de la guerra. Vemos que el poeta ha concebido los resul-
v i .

tados, de una manera totalmente negativa. Para el son los heridos
y los muertos los resultados tangibles. Su voz de la guerra, que se

esforzaba antes, hasta violentamente, a animar a su pueblo, es

LNz .
ahora la voz de un poeta sia ilusiones. La guerra, es para €l, la
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destruccidn de los hombres. El percibe los hombres pervertidos,

y los hombres muertos, y heridos que no se alejan de su recuerdo.

Hernandez como ya queda dicho, se siente victima de su tremendo
deseo de amor. Su amor al pueblo espanol lo ha llevado a la lucha
y como resultado se ve el poeta sin su libertad, encarcelado. Su amor
.

por la esposa es frustrado por la carcel. Asi ve el amor personal y
social como la causa principal de su sufrir. Este profundo sufrir
por el amor nos lo expresa desgarradamente el poeta en la sencilla
Cancidn 7 de el Cancionero:

Debajo del granado

de mi pasidn

amor, amor he llorado

i P

lay de' mi corazon!

Al fondo del granado

de mi pasion

el fruto se ha desangrado

!ay de mi corazon!
En la primera estrofa nos dice: "amor, amor he llorado'. EI
verbo llorar agui nos comunica la intensidad de su bisqueda de amor.
En la segunda estrofa se describe el fracasc de su bisqueda a base de
la asociacion con el fruto del granado que se ha 'desangrado''. El
verso nos conmueve porque en cuante es un fruto desangrado, es
algo sin vida, reseco. Este frute simboliza su amor frustrado. El

efecto que produce en el lector es parecido al efecto de la "cenicienta

camara" del poema 96 (p. 4010C). El dolor causado por el fracaso
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de su bisqueda se expresa sencillamente en el estribillo: " !lay de
mi corazon! . El corazon, como no es el centro de un amor
floreciente, es un corazon herido. Vemos que el poeta logra un
poema patético 2 base de dos sentimientos expresados; 1) una
intensa bésqueda de amor (primera estrofa), 2) el fracaso de

esta busqueda (segunda estrofa).

El poema ''(Antes del Odio)", uno de los momentos cumbres del

patetismo en El Cancionero, expresa el tema del sufrimiento

causado por su capacidad de amar. En este poema su encarcela-
miento, resultado tangible de esta capacidad, prohibe su libertad

y el cumplimiento de su amor conyugal:

Mirame aqui encadenado,
escupido, sin calor

e & ® 4 8 & ® & @ & v =

El patetismo en el poema se establece a traves de la situacion
paradc;jica de ser el poeta tan capaz de amar y 2 la vez de que esta
capacidad sea la causa de su persecucic;n. El amor gue debe llenar
la vida del hombre, de una manera siempre positiva, actia aqui
como algo sumamente negativo. El poeta siente que cuanto mas ha
amado, tanto mas ha sufrido.

En los priﬁeros versos del poema, vemos como Hernéndez

utiliza el beso como simbolo de su amor. El beso que suele
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. ] - . rd .
significar un estado floreciente del amor, s aqui, un beso

fracasado. KEs un beso en sombra, un beso de dolor. Se intensi-

o - . -
fica el concepto del beso negativo a través de la reiteracidn de los

elementos paralelos: Beso...beso; sombra. .. sombra; dolor. ..

dolor:

Beso soy, sombra con sombra.
Beso, dolor con dolor
por haberme enamorado.

o 3 . . -
Se destaca en este tono grave un sentimiento de opresion y pesadez.
El beso de sombra y de dolor nos conmueve por ser tan coatrario a

nuestro concepto tradicional,

: . =, . .
El poeta se siente aislado, no solo de la esposa, sino aislado de

todo lo que ama:

corazon sin corazon
de las cosas, del aliento

, s
sin sombra de la creacion.

— # . . .

El corazon, centro de su capacidad de amar, existe =n un estado

reseco como el {ruto desangrado. La falta de libertad para amar
F 4 ‘" " v sy 1l !

se relaciona aqui con ''las cosas' y'la creacion'. La '"sombra

B e - .
de la creacion' indica la extension de su opresion.

ica su situacion irremediable con los versos

- + §
Hernandez intens
que continuan:

Sed con agua en la distancia
pero sed alredaedor.
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El "agua en la distancia' significa la libertad y el amor que
# - . o ¥ . .
egtan tan remotos. Su sifuacion es irremediable en cuanto le es
inaccesible ''el agua' y lo que predomina en su alrededor es la
sed de encarcelado, condenado a la soledad. La imagen de la sed
3 Vo * . o
nos lleva a la asociacion con un hombre en 2l desierto, muriendose
de sed, con un oasis {libertad y el amor) a la vista que no puede
alcanzar.
. . . 4 .
L.a imagen de la sed es continuada de una manera implicita =n los
versos que siguen:
.
Corazon en una copa
donde me lo bebo vo
y no se lo bebe nadie,

nadie sabe su sabor,

- - . - .
Beberse el corazon herido nes comunica fuertemesnte su desgarrada
soledad. Nadie comparte su soledad sedienta. La eficacia de la
¥ [} = ] 1
imagen ''Corazon en una copa'' nos conmueve por dos razones.
& _ L7
Primero, presenta un corazon reducido por la opresion. Es el
. . . i .
contraste de la amplitud que asociamos con el corazon libre para
- v M - : L
amar. Segundo, la copa donde cabe ests corazon reducido, sabemes
que no contiene ''agua' (libertad, amor), por la imagen de la sed
antes citada. Entonces cuando dice ''donde me lo bebo yo' sabemos
que por falta de agua-libertad-amor, lo que se bebe es el amargoe

. i - —_— - SF
sabor de su propio corazon mutilado. Es mas, zcompana a esta
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falta de libertad, el sentirse desgarradamente solo, incomunicado:
"nadie sabe su sabor'.

Entonces contimia el poeta con un grito de desesperacién para
expresarnos el efecto en su ser, de esta supresidn:

. . L .
Odie, vida: !cuanto odio
-
solo por amor!

Es tanta su capacidad de amor que, en cuanto es reprimida, se
convierte en fuente del odio. Reconocemos que es un grito de
rabia por sentirse totalmente frustrado. En las estrofas del resto
del poema, el estribillo, 'solo por amor', es la razdn concreta
de su sufrir.

Al final del poema, Miguel Hernandez rehusa ahondar en el
lamente. Entonces, a la vez que el amor ha sido causa de su
desdicha, llega a ser su esperanza:

Porque dentro de la triste
guirnarlda del eslabon,
del sabor a carcelero
constante y a paredc;n,

y a precipicio en acecho,
alto, alegre, libre soy.
alto, alegre, libre, libre
solo por amor.

A lo lejos ti, sintiendo

en tus brazos mi prision,
en tus brazos donde late
la libertad de los dos.
Libre soy, siénteme libre.
Sdlo por amor.

El amor le quita carcel, sencillamente dicho. Pero atn este
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5 mr
concepto nos es patetico porque no es sino una ilusion fuera de la
triste realidad. Sigue encarcelado, sin libertad, aungue siga
amando. El recuerdo de su amor conyugal es una especie de

i - . 4
salvacion. No tiene mas que este recuerdo, perao 2sto lo salva de

la soledad y la desolacion total. En el poema "(Despues del amo

(p.p.402.30QC) el poeta le ruega al amor que le aleje de sus ''escom-
pros' y que le 'edifique''. El amor que sisnte para la csposa le

salvara de:

Scledades para siempre
Soledades s

in apovyo.

Vemos a la ssposa como centro de un nuevo munde limitado,
. s & e 5 - s
dada la desilusion que sufre Hernandez por lz guerra. Lo patetico
es que en El Cancionero nos hace sentir la tremenda desilusion

. 1 . . . ] &
que le ha llevado a delimitar su mundo. Pero tambien vemos como

o . PR
este mundo con los limites en la esposa no le da tranquilidad.

Sentimos una tremenda angustia y hasta desesperacion dificil de
explicar. EI patetismo se establece cuando percibimos nosotros
cuan inmensa ha sido la desilusidn sufrida por el poeta y como le
ha llevado deliberadamente a reduc:ir su mundo v ver a la esposa,
simbolo del hogar y del amor, como su inica salvacidn posible.
Existe solo el canto de un mundo donde =2l poeta trata de encontrar

casi desesperadamente en la esposa v en el amor, 21 sentido de la

vida,
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Hernindez sufre purque no puede vivir su amor. Igual que en

El Rayo, existe la ausencia pero aqui’es la situacion mucho mas
irremediable. Encarcelade, esta siempre consciente de la
ausencia de la esposa. Esta separacién O ausencia a veces se
enlaza con el sentimiento de su destino desdichado. Vemos al
poeta sintiendose condenado a sufrir esta ausencia sin ninguna
esperanza de alivio. La Cancidn 6 es una e.\:presiu’n patéti:a de
la ausencia enlazada con su destino desgraciado:

. y :

? Para que me han parido, mujer?
- .

? Para que me han parido?

Para dar a los cuerpos de alla
este cuerpo que siento hacia aqui,

hacia ti traido.

Para que me han parido mujer
si tan lejos de ti me han parido.

Primero, lo que nos llama la atencidn es la tremenda sencillez de
expresion. Nos sorprende la fuerza emotiva del poema a través
del lenguaje tan sencillo y directo. Segundo, notamos cémo la
andfora: "Para qué me han parido'' repetida a lo largo del poema
aumenta su fuerza. Resulta una pregunta retorica, sin respuesta.
El no tener respuesta esta pregunta, y sin embargo, estar repeida

s g L :
tantas veces, intensifica la expresion! Es como decirnos el poeta:

Qué sentido tiene mi vidal Notamos la expresion ''...me han

paride''. Vemos como ¢l no pudo escoger; otros lo parieron.
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Su destino fue nacer, pero este nacer, vivir a causa de otros,
no parece tener sentido a través de la pregunta: "Para qué...".
Este sentimiento se intensifica en la segunda estrofa con la
respaesta a la pregunta. La repuesta es inadecuada, no satisface
y as{ resulta patética. "Para dar a los cuerpos de alld este
cuerpo que siento hacia aqui," La respuesta indica un conflicto
patét%co. Los 'cuerpos de alla" significan los muertos. El
"a.qui"' significa la amada, que es vida. El conflicto surge a base
de verse el poeta llevado hacia la muerte-ausencia por el destino,
sintiéndos e, tan fuertemente atraido hacia la vida-amada.

Vemos en la dltima estrofa que el destino desdichado es lo que
triunfa: ''tan lejos de ti me han parido'. Aqui reside también
el patetismo; lo que le atrae es la vida 2 través de la amada.
Sin embargo, el destino lo lleva a sentirse muerto por la separacién.
La separacion es la prueba de que el "aqui’' (vida) sale perdiendo a
c:-;usa de la separacic;n expresada en el dltimo verso del poema:

...tan lejos de ti me han paride'.

El recuerdo constante de su esposa y el destino desgraciado que
la mantiene ausente se enlazan para darnos el tema central de la
w . .
cancion 22. La expresion se establece a base de un paralelismo de

11
contrastess:
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.
Cada vez mas presente.

Comao siun rayo raudo
te trajera a mi pecho.

Como un lento rayo lento.
v
Cada vez mas ausente.

Como si un tren lejano
recorriera mi cuerpo,

Como si un negro barco negro. 12

Vemos que el contraste surge entre los elementos paralelos:

"Cada vez mas presente...Cada vez mas ausente', Esta aparente
paradoja se explica a base de un conflicto. EI conflicto existe

entre lo que siente (el amor que se intensifica a pesar de la
ausencia) y la realidad (las circunstancias que prohiben la unidn

de los dos). El poeta intensifica el conflicto 2 base de las imagenes.
Vemos que el amor es expresado por un rayo raudo y lento. Es
raudo por su penetracion y es lento por su prolongacidn. Ademds

es un. rayo que, se internaliza en cuanto expresa su estado de

animo. Vemos que las circunstancias (la carcel, la guerra) que
forman su destino y prohiben la unidn son externas: 'un tren
lejano'. .. '"un negro barco" que recorren sucuerpo. Ademas,
como son vehiculos de transporte, nos indican que el poeta es llevado,
contra su voluntad, como por su destino, cada vez mas lejos de su

deseo de amor. El tren por ser un tren lejano, y el barco por ser

negro, nos indica el sentimiiento del destino desdichado. Vemos
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% . P ;
como se destaca una fuerza amenazadora en los dos elementos.

.. ks 5
Otra expresion sencilla de la agonia de la zusencia es la
. . . ) .
cancion 63 donde ‘ntuimos su destino desgraciado.
L. . P
? Quien llenara este vacio?
de cuerpo desalentado
L& -
que dejo tu cuerpo al mio?
P 4 . - .
Hernandez hace una pregunta retorica. El patetismo se establece
A
. ; . 3
a traves de una respuesta que por fuerza tendria que ser negativa:
t 7 i o . v =
'?Quien llenara este vacio?..."” Nadie. Encontramos otra vez
- - . 2 o o
una falta de solucion. Ademas, la falta de solucion se intensifica
N . it P
al saber el efecto de esta ausencia. Deja un ''vacio de cuerpo
desalentado' que se aproxima al "cadaver vive' de la cancion 3&
(p. 373 OC). Es importante notar también que la ausencia es la
ausencia del cuerpo, refiriéndose al aspecto fisico del amor.
La ausenciz prohibe la union fisica de los amantes, union gue
L $ . . .
para el poeta esta dentro del orden naturai. Pervertir sste orden
resulta para ¢l en un cuerpo ''vacio', sin vida. Este es de los
poemas que nos dice Concha Zardoya “'cantan ei amor desolada-
mente, con la certeza de que el amor lo es todo y no es nada a

causa de la guerra, de la carcel y de la muerte'.

£l estar reunido con su esposa es una desgarrada y triste
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. PYd - - . . . a
ilusion de Miguel Hernandez. La intensidad de esta ilusion nos la

- -
expresa en la Cancion 37 en cuatro versos sencillos,tres versos

4 .

heptasilabos y uno pentasilabo con rima asonante:

Enciende las dos puertas

abre la lumbre.

No se 1lo que me pasa

que tropiezo en las nubes.
Lo que nos sorprende es la carga emocional que aportan estos

. -
cuatro versos cortos. Vemos que el patetismo se logra a traves
de una pobre esperanza que nos expresa el poeta: la esperanza
. = i
de ser libre y poder regresar a su hogar. Seria la solucion para la
~ - .
agonia de la ausencia. Pero el pceta mismo nos expresa la esperanza
= . P . - " ¥

como un sueno imposible, inutil. I[ntuimos su caracter imposible en
los dos primeros versos por la transformacion de verbos due signifi-

can el equivocarse:

Enciende las dos puertas,
abre la lumbre.

Vemos como el aspecto irreal e imposible del sueno se expresa

al encender las puertas en vez de encender la lumbre, y el abrir la
lumbre en vez de abrir las puertas. La ilusidn tan fuerte de estar
con su nl'\uje': le ha hecho equivocarse. EIl aspecto imposible se
aumenta con decirnos: ''No se lo que me pasa'’. Sabe que su
triste realidad es permanecer ausente de la amada y por eso, no

- &5 . : -
comprende que le pasa que suena lo imposible. Este aspecto
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imposible se expresa en el ultimo verso: ''que tropiezo con las
nubes'. Se ha apartado de la tierra firme de la realidad. Vemos
al poeta moviéndose al borde de la alegri’a y a la vez sentimos
patéticamente lo imposible de su sueno. El poeta ha cargado los
cuatro versos sencillos con una hondisima emocidn que nos deja

verdaderamente conmovidos.

Una magnifica sintesis del sufrimiento de Miguel Herndndez,
sea el dolor personal ¢ el dolor social, la encontramos en la
brevisima Cancién 60. En pocas palabras conmovedoras nos ha
resurnido el poeta el abismo que es su dolor:

Troncos de soledad,

barrancos de tristeza

donde rompo a llorar.
La desolacion total aqui expresada se puede relacionar con la
muerte de su hijo, el fracaso de la guerra, la separacion de la
mujer, la falta de libertad por la carcel. Nos recuerda esta
pequer‘l'a cancioncilla, otro verso impresionante de Hernandez
enla "Elegia de la Panadera" : (p.p. 235 37 OC). "Arrimate a
llorar conmigo a un tronco'. Hay algo tremendamente patético
en el concepto del hombre tan desolado que se siente aislado de

la sociedad y recurre al mundo natural. El mundo de la

naturaleza por imponente y majestuoso que sea, tiene siempre
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aspecto de impasividad. Un arbol es sdlo alivio cuando asi lo
conceptualiza el hombre. El arbol, de por si, es siempre
incapaz de relacionarse con el hombre. Es el hombre quién
establece la relacidn con el arbol. Asi', en la Cancidn 60 el
mundo natural no es alivio: los barrancos son barrancos de
tristeza y los troncos son troncos de soledad, Son simbolos

de la desolacién abismal del poeta. La desesperacidn brota en

el Ultimo verso: ''donde rompo a llarar''. Vemos como surge el
patetismo: 1) Existe una situacidn desesperada por el dolor que
siente el poeta 2) No hay alivio para esta desesperaczc;n porque el
poeta no ha encontrado en la sociedad el alivio (hecho inferido).
En esta cancioncilla vemos que no hay zlivio en la naturaleza en
cuanto esta simboliza su desgracia. Es otra falta de solucidn.
Ademas, esta Cancidn sirve de puente entre los poemas del
Cancionero que significan su sufrir social y personal v los
Ultimos Pgemas de la desolacion total. Veremos en estos
Ultimos Poemas que ni el amor conyugal sirve ya como esperanza

i
de salvacion.

C. Ultimos Poemas - la desolacion total
SOy L OEIes
.
Ya hemos visto en el Cancicnero como la desilusion lleva a
1 {si 75 limitad el enfoque
Hernandez a un mundo muchisimo mas limitado con que

.
e E i z
principal en la esposa y en el amor conyugal. s como si Hernande
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eliminara de su mundo, la posibilidad de un amor colectivo. Entre
log poemas mas patéticos del per(odo de Ultimos Poemas nos pare-
cen estar tres poemas que expresan no ya la desilusidn sino la deso-
lacidn. Son patéticos estos poermas porque expresan una desolacion
intensificada donde, ni en el amor conyugal encuentra alivio el poe-
ta.!® En el Cancionero ha sido la esposa y el amor conyugal un rayo
de esperanza para su desilusion., En cambio no vemos en los tres
poemas del Qltimo grupo esta esperanza. Es una desolacion desga-
rradamente tragica en su totalidad. Los poemas de esta profunda
desolacidn son el poema ""Vuelo'" (p.p. 423-24 oc), "El nino de la
Noche" {p.p. 425-26 OC}J "Sepultura de la Imaginacion" (p.p. 427-
28 OC).

El poema "Vuelo" reitera los simbolos del ave, de las alas, como
simbolos del amor y de la libertad. Vemos en la primera estrofa del
poema come e! odio es sumamente capaz de destruir, de vencer al
amor:

salo quien ama wvuela. Pero, ”quién ama ranto

que sea como el pijarc mas leve y fugitive?

Hundiendo va este odio reinante todo cuanto

quisiera remontarse directamente vivo,
Aqui se pregunta retoricamente el poeta ? Quien puede amar tanto que
el odio no sea capaz de vencer este amor? La respuesta implicita es
negativa: Nadie. Nadie puede contra el odio que lo hunde todo. Ve-

" . . P - ..
mos commo el concepto se intensifica a traves de la metafora del paja-
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ro. Siel hombre pudiera ser como el pajaro, leve y fugitivo, enton-

ces pudiera vencer al odio. Pero no existe el amor capaz de trans-

' . 5 . . =
La desolacion continua en el primer verso de la siguiente estrofa:
Amar...Pero, ?quien ama? Velar...Pero, ?quién vuela?
. @ # v .
Conquistare el azul avido de plumaje.
pero el amor, abajo siempre, <e desconsuela
de no encontrar las alas que da

rto coraje.

3 3 . . “
A traves de las preguntas sin respuestas del primer verso nos comu-
nica su estade animico desolade. Es como negar la esperanza que ha
significado el amor, el cual pone alas al hombre. En los dltimos tres
versos de la estrofa existe una especie de contradiccion. Lo que ex-

oresa realmente el poeta es: No conquistare...porque el amor, aba-

jo siempre se desconsuela. El "conquistare’ se expresa en lo afirma-

tivo como un sueno del poeta. Este sueno no se realizara por la falta

el "Yo'' al "El" resulta sumamente eficaz por hacer mas remoto & im-

il

posible su sueno., Tambien cambian los verbos al tiempo pasado para

decirnos que el sueno de la libertad va no existe en el presente:

Un ser ardiente, claro de deseos, alado,

quiso ascender, tener la libertad por nido,

Quisc olvidar que =l hombre se aleja encadenado,
Donde faltaba plumas puso valor vy olv
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Iba tan alto a veces, que le resplandecia
sobre la piel el ciele, bajo la piel el ave.
Ser que te confundiste con una alondra un dia
te desplomaste otro como el granizo grave,

'

La asaciacidn con el ave se utiliza para corporizar su sueno de liber-
tad. Es una asociacion esforzadamente visual: el pajaro que intenta
e intenta y por fin logra volar, pero que de pronto cae desplomado.
Para el poeta este desplomarse significa el fracaso del sueno al en-
frentarse con su triste realidad de la carcel. EI concepto queda sin-
tetizado en los dltimos dos versos:

Ser que te confundiste con una alondra un dia,
te desplomaste otro como el granizo grave.

Notamos como se cambian otra vez los pronombres. Ahora no es el
"Yo'" o "EI", sino es ""Tu", Este cambio a la segunda persona encu=
bre una nota de ironia. Es como decir: Td, que te creias alondra,
resultas granizo. La brusquedad de la imagen ''granizo' contrastada
con la ternura de la "alondra" aumenta el patetismo de estos versos.
El granizo es simbolo de su triste realidad.

En la quinta estrofa, la desclacidn se intensifica, no sdlo por su
propia falta de libertad, sino también por expresar una desilusidn de
la vida en general:

Ya sabes que las vicEas de los demds son losas
con que tapiarte: carceles con que tragar la tuya.
Pasa, vida, entre cuerpos, entre rejas hermosas.

A través de las rejas, libre la sangre afluya.

w . o
Vemos que la desilusion se expresa a través de ser también como



i

rofa que sigue el poeta

Triste instrum

tiuno de apetecer

asociacidn con

No clam
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el futuro. La asociacion con el pijaro es fuertemente visual. Vemos
el cuerpo que vaga como pa’jaro que trata desesperadamente de volar,
y el espacio en que se encuentra es demasiado restringuido. Esta
falta de espacio, nos lo expresa el poeta de una manera sumamente
concreta: ''...el aire es mi nudo'. Que sea un '""nudo' el aire que lo
rodea nos comunica la restriccion total que siente por la circel. Ve-
mos los verbos de la estrofa siempre con valor negativo: 'no volards
...no puedes volar...naufragas...no clamaras'’. La falta de alivio se
intensifica con la expresion: ""El campo sigue desierto y mudo'. Has-
ta el mundo natural lo ha abandenado.'® Antes habidmos visto cdmo
elementos de la naturaleza habian sido una especie de alivio, pero aqui’
el poeta expresa una desolacion completa, Es el hombre solo, en el
abandono total.
En la siguiente estrofa continiz la métafora del hombre-pdjaro sin

esperanza:

Los brazos no aletean. Son acaso una cola

que el corazon quisiera lanzar al firmamento.

La sangre se entristece de debatirse sola.

Los ojos vuelven tristes del mal conocimiento,
Vemos que los brazos en vez de ser alas, son quiza‘s cola. Asi, el
ansia de volar esta’destinada al fracaso, a pesar del corazdn, que
trata de lanzar al hombre a volar. La desgarrada soledad se expresa
a través de la sangre y los ojos: "El mal conocimientao™ es el saber,

al ver que esta’solo, que ha fracasado, que no le es posible volar. Con
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esgte conocimiento, se entristecen los ojos. Otra vez nos ha expre
sado Herndndez la desolacidn total. Para nosolros es patético en
cuanto no alude ni siquiera a la esperanza que significaba el amor en
algunos poemas del Cancionero. Aqui no hay ni una huella de esperan-
za,
Pero atn logra el poeta intensificar su desolacidn en la dltima es-

trofa del poema:

Cada ciudad, dormida, despierta, loca, exhala

un silencio de carcel, de sueno que arde v llueve

como un élitro ronco de poder ser ala.

El hombre yace. El cielo se eleva. El aire mueve.
La intensificacion se produce cuandon el poeta siente no sélo desilusidn
Dor su circuastancia personal de la carcel, sino una radical desilusion
en cuanto a la condicidn de la sociedad v de la salvacidn del hombre.
La sitvacion es prevalente en cuanto la ciudad, estando despierta o dor-
rmida, prohibe =21 sueno que arde y llueve de vitalidad. Vemos corno el
poeta se comunica a traves de los contrastes. Ademas esta cmdad-. de
una manera sinestésica, sxhala 'silencio de carcel", La desesperacion
del hombre se expresa por el "élitro ronco'' que no puede ser ala.

En el dltimo v

rso. los elementos de la naturaleza, el cielo, el aire,
parecen ignorar la postura indefensa del hombre. Por no poder ser
ala, la sitzacion del hombre es irremediable. Lo que el poeta siente

¥ revela es una tremenda y tragica desolacion.
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"E]l Nino de la Moche', es q\;izz{s, el mas complejo de los poemas
de la desolacion. El poeta acumula una serie de matices que dotan
al poema de un poderoso lirismo. A veces el significado exacto es
diffcil de precisar. Pero el poema logra conmovernos profundamen-
te. Se congtruye a base del contraste entre la luz y la oscuridad. La
oscuridad se asocia con la noche y sobre todo con el vientre. La luz
es upa luz hiriente que se asocia con los suer:os fracasados de amor,
de plena-vida. EI vientre y su oscuridad son un refugio para la desi-
lusion. A traveés del vientre se forma un mundo sumamente recon-
centrado y limitado que le sirve zl pocta-m:;o que regresa come Bro-
teccidn contra la desolacian. La metafora del nin~o surge, creermos
através de una relacidn con el amar. El poeta asocia la inocencia,
la ternura del amor con la ni;ez. Fracasado este amor, o EUE;O de
amor, el poeta transformado en .'11!;0‘ busca refugio en el vientre,
prcteccién mixima de la ninez.

En la primera estrofa vemos coma el herhn de refugiarse en el
vientre es un acio deliberado del poeta:

Riéudose, burlandose con glaridad del di’a,
se hundic en lz noche el ning que guise ser dos veces.

No quiso mas la luz. ?Para que? No saldria
mas de aquellos silencios, de aquellas lobre

%l tono de sarcasmo prevalece a traves del "Riendose, burlandose

Vemos al nino-poeta que rie a carcajadas de los suenos fra-

casados que son luz, porque ha podido refugiarse en la oscuridad del
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vientre. El poeta se describe en tercera persona, pero logra una in-
tensificacidn en la estrofa cuando efectiia un cambio a la primera per-
sona: 'el nino que quise ser dos veces''.

El mismo ''"quise ser'" se repite, en la segunda estrofa, omitiendo
el concepto del nino. El significado implicito es: a través de ser
transformado en nino por la inocencia del amor quise desarrollar mi
potencia de hombre. La misma pregunta retdrica sigue: ?Para qué?.
La respuesta estd implicita: sdlo para ver mi sueno de amor fracasa-
do en la realidad-luz hiriente. Vemos como el poeta expresa también
en qué consiste para ¢l el hombre en su plena potencia:

Quise ser...?Para que?...Quise llegar gozoso

al centro de la esfera de todo lo que existe.

Quise llevar la risa como lo mas hermoso.

He muerto sonrierdo serenamente triste.
..llegar gozoso al centro de la esfera de todo lo que existe' signifi-
ca penetrar la esencia del vivir a través del amor cumplido. EI fraca-
so de su sueno es indicado por el "He muerto' del ultimo verso. Se
intensifica el patetismo por la "'sonrisa serenamente triste" que acom-
pat:a su "muerte'. Es una manera sumamente patética de expresar
una aceptacic;n de la desilusion. Ademas, el sonreir le presta cierta
virilidad a la expresion salvandola del sentimentalismo. El sonreir
contrasta con la muerte y este contraste aparentemente paradc;ji.co

presta fuerza y autenticidad a la expresion.

El concepto del nino se reitera en la tercera estrofa :
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Nino dos veces nino! tres veces venidera.
Vuelvo a rodar por ese mundo del vientre,
Atrds, amior. Atras, nine, porque no quiero
salir donde la luz su grant

steza encuentre.
El primer verso resultaal® enigmdtico. Las ''dos veces nino'' pare-
ce referirse a los dos tipos de amor en Hernandez: el amor social v
el amor personal. '"tres veces venidero" pudiera significar su naci-
miento en realidad, y su nacer a traves del amor colectivo y del amor
conyugal. En el resto de la estrofa vemos al poeta refugiandose en =l
vientre en un estado de pre-nacer, antes de ser nino. Este estado es
acogido deliberademente porque ser nino-amor es salir a la luz-fraca-
so de amor.
. . <
La proxima estrofa describe al poeta en el vientre:

Regreso al tigre plastico que alentc;__mi inconscivncia.

Vuelvo a rodar, consciente del sueno que me cubre.

En una sensitiva sombra de transparencia,

en un espacio intimo rodar de Octubre a Octubre.
La amargura que siente el saber que su sueno (el cual todavia perdur
en su conciencia) es un fracaso, lo transforma ahora en un tigre plas-
" - .. g4 3 srezzany
fico, como simbolo del odio. 'de Octubre a2 QOctubre'nos indica el pa-
so del tiempo que se refugia del mundo hiriente de afuera. Es de un
otono a otro, de un ano a otro.

7 5 . - . ; [
La proxima estrofa es una descripcion del vientre a traves de una

serie de imagenes del plano figurativo: vientre equivale a 'carne
central...Boveda eternamente ...oscura...Noche final". Vemos ade-

3 bk = 4 . . . . .o bl
mas en los dos udltimes versos cdmo el vientre adquiere un significado
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primordial, en cuanto es la esencia concreta de todo lo que significa
vida:
1.\*-o-c'h.e' %i'n.a‘l.‘ en 'c'u-y'a.- profundu:lad se siente
la voz de las raices, el soplo de la altura.
La seguridad del vientre-refugio se destaca en la estrofa que si-
gue, Desde el vientre, el poeta~nlr.;o mira al mundo de afuera. En el

#. . . . e = . .
ultimo verso se reitera el significado primordial del vientre:

El universo agrupa su errante resonancia
e " . .
alli, desde e vientre donde la historia del hombre
ha sido escrita.
) - .
La pregunta retorica ""? Para que?..." de las dos primeras estro-

fas del poema obtiene respuesta en la penultima estrofa:

Acumular la piedra y el nino para nada.

Dot o -
Para vivir sin alas v oscuramente un dia.
. 2 . . . .

Piramide de sol temible y limitada

sin fuego ni frescura. No, Vuelve, vida mia.
La piedra significa el construir, el edificar suenos. "para nada'' nos

- s, . n N . . .
dice pateticamente el poeta; i'Para vivir sin alas"., Las 'piedras’ que
= # . ' . .
construyeron los suenos resultan una piramide de sol "'sin fuego ni
frescura''. Desde el motivo de la piedra, ha continuado el poeta comu-
. 0 L . ”. .

nicandonos su desolacidn. El ltimo verss es una suplica para volver
a vivir: "Vuelve, vida mia",

Pero vemos en la ultima estrofa como el volver a la vida es expo-

nerse a la luz hiriente:
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Masg algo me ha empujado desesperadamente.

Caigo en la madrugada del tiempo, del pasado.

Me arrojan de la noche ante la luz hiriente.

Vuelvo a llorar desnudo, pegueno, regresado,
""Caigo en la madrugada del tiempo, del pasado’ es una imagen espa-
cial, temporal, preponderante. Se enlaza, a nuestro parecer, con el
destino y es de dimensiones casi incomprensibles. En el pemiltimo
verso vemos otra vez el contraste entre la noche-vientre y la luz-hi-
riente de suenos no realizados. Fl dltimo verso del poemna es la cum-
bre del patetismo. E! poeta transformads en aino por el amor, se ve
arrojado por el destino ante su realidad de suenos iracasados y es,
como consecuencia, nir:o sumainente indefenso: '""Vuelvo a llorar des-
nudo, peq_ue{o, regresadn’. El verso es imponente. Se ha eliminado
por completo el refugio del vientre. EIl abismo espiritual equivaleal
estado indefenso del niro. Il adjetivo verbal regresade nos indica el

hembre retornado al! estado de ninez. Ha vuelto a ser ¢

tatura inda-

fensa, vulnerable., La risa y la burla de la primera estrofa se con-

vierten =n un desgarrado llanto.

En el poema '""Sepultura de la Imaginacion' la piedra v las alas se

nes de amor, Ademas vemos un proceso gradual, donde las piedras

superan a las alas para constituir la cumbre patética del poema. Las

piedras seran los muros de su propia carcel. 15 Este pocema tambien
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se caracteriza por su falta tetal de esperanza:

Un alba.rzil queria... No le faltaba aliento.
Un albanil queria, piedra tras piedra, muro

tras muro, levantar una imagen al vientc
desencadenador en el future.

Queria un edificio capaz de lo mas leve.

No le faltaba aliento. !Cuanto aquel ser queri’al
Piedras de piumas, muros de pajaros los mueve
upa imaginacion al mediodia.

Reia. Trabajaba. Cantaba. De sus brazos,

con un poder mas alto que el ala de los truenos,

iban brotando muros lo mismo que aletazos.

Pero los aletazos duran menos.

Al fin, era la piedra su agente, ¥ la montana

tiene valor de vuelo si es totalmente activa. u

Piedra por piedra es peso v hunde cuante acompana

aunque esto sea un mundo de ansia viva.

Un albanil gueria. .. Pero la piedra cobra

su torva densidad brutal en un momento.

Aquel hombre labraba su carcel. ¥ 2n su obra

fueron precipitados el y el viento.
El poeta-nino del poema anterior se ha convertido ahora en el poeta-

e 2 A g | )

albanil. Las primeras tres estrofas destacan la ilusion de los sue-
nos que lanzaba el poeta siempre adelante, esforzandose patéticamente
por realizarlos. EIl patetismo se logra al destacarse el caracter impo-
sible de sus suenos, al lado del tremendo esfuerze (la "obra') hecho
para realizarlos. Vemos como nos comunica lo imposible de estos
suenos a traves de imaigenes irracionales: 'levantar una imagen al
viento...un edificio capaz de lo mas leve.,. Piledras de plumas...mu-

ros lo mismo que aletazos''. El esfuerzo del poeta-albanil se intensi-
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fica a través de expresiones como: ''no le faltaba aliento. ., Cuanto
aquel ser queri’a. ..Reia, Trabajaba, Cantaba',

Todo este esiuerzo iracasa, al superar la imagen de la piedra a
lasg Lrnégenes de pé.ja.ro, plumas y alas. Observemas como diferencia
el poeta la mon:ar:a de la piedra. En cuanto la montana no es como un
muro que se construye piedra por piedra, la rnontar:a. segﬁn el poeta,

s . 2
si puede tener "valor de wvuelo''. Pero una construccion de piedra por

piedra "hunde cuanto acompar:a". Vernos como la piedra antes asocia-
da con la pluma, con el ala de los suer‘;os, ahora tiene un valor total-
mente negativo, La piedra se ha convertido en los suenos tmposibles
¥ asi, no realizados.

La ultirma estrofa es la sintesis de toda la honda emocion gue con-
tiene este poema. El patetismo se logra a través del contraste entre
lo deseado v la realidad. Ademazs la imagen de la piedra se ha inten-
sificado tristermente. Esta piedra que antes 2ra imagen de los suenos
imposibles se ha convertido en algo muchisimo mas concreto vy tragico.
Es ya la piedra de los muros de su carcel. Esta brusca transformacion
de la piedra aumenta el patetismo del fracaso de los suenos. Con esta
carcel construida por la piedra ha terminado toda ilusion: "Y en su
obra fueron percipitados el v el viento'.

. T - g ’
El sentido logico seria: Su obra {ue precipitada al viento.

17

Sin embargo, el viento significa aqui, los suenos imposibles y la obra
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ro

es la ci:cel-piedra, Entonces el poeta y sus suenos-viento se ven
- Pt : .
precipitados en la obra-carcel. Se produce asi un sentimiento de
s ) L.
tragica frustracion.
. ) . .
El tituleo del poema ''Sepultura de la Imaginacion' sigue un largo
o . : . : . N
proceso en Hernandez, a partir del Cancionero, de asociar los suenos
fracasados con la muerte. Hay que anadir que consideramos aste poe-
& N & on v : T
ma una de las cumbres del patetismo en la poetica-hernandiana. La
o s . x " o — S
transformacion genial de la piedra-ala-ilusion, a la piedra-sueno im-
posible, hasta llegar a la piedra-muro de su carcel nos parece ser la
. . T & r :
clave del hondo sentimiento patetico que aporta este poema. La piedra
. . v A ) N T
ha adquiride un valor simbolico que nos revela todo el estado emocio-
nal del poeta, desde la ilusion hacia un futuro redimido hasta su fraca-
. L “ .
so concretizado por la carcel. Por este simbelo de la piedra, podemos

L2 y el
comprender v compadecer la tragica desolacion del poeta.

D. Tecnica
1. Simbolo de la cebolla

Algo parecido ocurre con la cebolla en ""Nanas de la Cebolla''. Juan
Cano Ballesta, haciendo una comparacion entre poemas de Rimbaud vy
Hernandez habla del uso del simbolo e ambos: "Escogen un objeto sen-
sible que de cuerpo 2 sus ideas y sea capaz de transmitir todo un haz

18

. : e . . - . o '
de realidades psiquicas por intricadas que sean.’ Mas adelante dice

Ballesta; ''El poeta Hernandez intenta plasmar en el simbolo su agi-
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tado mundo interior cargado de angustias e inguietudes.. .19 La pie-
dra en "Sepultura de la Imaginacion' encarna el mundo hernandiano
desde la ilusidn al fracaso y la cebolla es la encarnacion de miltiles
sentimientos relacionados con el gignificado de ser padre o madre.

La cebolla adquiere desde el principio un valor simbdlico de tales
proporciones que sirve como ancla de lo patético en todo el resto del
poema, ''Manas de la Cebolla', La esencia del desvelo de la mater-
nidad v paternidad se delinea tragicamente a través de la cebolla y el
hambre que representa. Lo patétlco del padre que quiere evitar para
su hijo la desilusidn que &1 ha sufrido se hace mds patente por la cebo-

lla. En las '""Nanas' la cebolla, como el toro de El Ravo, =5 s

1bolo
w o - 5 . |
tragico, esta vez a traves de dos procedimientos, El primero es la

adjetivizaci&n. Concretamente la cebolla 25 2] hambre. Asi, para
comunicarnoslo, el poeta dota a la cebolla con caractaristicas irrea-
les, a traves de adjetivos: 'escarcha, cerrada, pobre, hizlo negro,
grande, y redonda'. [El adjetivo '"escarcha'’ se repite tres veces en
la primera estrofa. Casi adquiere un vzlor onomatopeyico al comuni-
carnos una situacién predominante del hambre,

Hay un segundo procedimiento que establece lo tragico de este sim-
bolo. La cebolla parece consumirse en su totalidad, Parece interna-

lizarse intacta. Esto hace mas concreto el hambre que representa.

Vemos el poema:
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con sangre de cebolla
se amamantaba

El (el pecho de la madre), trists de cebolla,

td, satisfecho.
Herndndez reitera claramente que la cebolla es el hambre: "Hambre
y cebolla. .. cebolla v hambre’’, Entonces con darnos la impresion
que la cebolla se consume integra y se mantiene intacta parz alimen-
tar al nir:o. nos conmueve porgue realmente lo que nos dice es que la
madre, con hambre, trata de alimentar al nino. La cebolla, simbolo
de este hambre, resulta tan t:z{gi_ca como el toro desdichado con el

.
coTrazon desresur

2. La antitesis: base del patetismo
a. Vida y muerte del hijo
Al terminar nuestra discusion del simbolo de la cebolla, podemos
hablar de otro recurso constante en el resto de los poemas de nuestro

20

Es-

analisis, en el Cancionero v en Ultimos Poemas: la antitesis.

te recurso traspasa las fronteras tematicas v lo encontramos en los

poemas al hijo muerto, los poemas de! sufrir amoroso v en los poe-

* . # P . 1 :
mas de la desolacion completa. En la antitesis nernandiana todo es
\
contrario 2 lo que debiera ser para formar la base dal patetismo.

LA . % :
Hablamos de antitesis v no del mero contraste. La antitesis resulta

una expresion mas fuerte ¥ mas patetica que a veces se convierte en
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paradoja.

Viendo primero los poemas al hijo muerto, se nota la construc-
cién antitética en los poemas que describen al hijo, Su significado
cuando vivo y el significado de su muerte son antitéticamente des-
critos en el poemna 64 (" Tué una alegria...') la antitesis se estable-
ce atravées del tiempo en los verbos principales, "fué' v "es", To-
do el poemna hasta la \ltima estrofa es el tiempo pasado cuando vivia
el hijo a base de la reiteracidn "Fué una alegria...". Al llegar a los
dos ultimos versas del poema vemos el presente v lo antitético de lz

Fd o % g:
alegria: "Es una tristeza para siempre''. Il ori

gen de la antitesis
es la muerte del nino.

En el poema "A mi Hijo' la antitesis se astablece zl dotar a ele-
mentos del cosmos con valnr totalmente negativo despues de la muer-
te del nino. El nino que era rival del sol en el mismo continuum po-
sitivo, estado contrario a lo que es el sol: ''sol muerto, anochecido,
sepultado, eclipsado'.

P . : 3
Ademas el sol cosmico es ahora negativo:

Te ha devarado el sol...

te empuja luz abajo llevandote hasta el fondo,
-

tragandote. .,

Pl . . Y T
El dia adquiere caracteristicas de hoyo por la falta de sol-h

s - -
..es un dia como bajo la tierra, oscuro
comno bajo la tierra, lluvioso, despoblado.
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Los colores que asociamos con la vida dejan de existir y son reem-
Fe .
plazados por su antitesis, los colores de la muerte:
Verde, rojo, moreno; verde, azul y dorado;
los latentes colores de la vida, los huertos,
el centro de las flores a tus pies destinado,
de oscuros negros tristes, de graves blancos yertos.
wd s = .
En la cancion 58 el nino es representado por la imagen del palo-
mar. Al vivir, el hijo crea un palomar en estado floreciente como
. . . . [
nos indica la primera estrofa. Su muerte produce un estado antite-
tico de este palomar. El poema del palomar sintetiza, a nuestro pa-
e . . .
recer, la técnica del patetismo en estos poemas al hijo muerto. Los
. . s . a T
terribles adjetivos '"derribado, desierto'’ con la repeticion de la d
. . . A . .
inicial establecen la antitesis con el apoyo de las palabras ''nunca ja-
s . .
mas'' que nos comunican lo irrevocable de esta muerte:
Palomar del arrullo
fue la habitacion.
Provocabas palomas
Y
con el corazon,
Palomar, palomar

derribado, desierto,
sin arrulle por nunca jamas.

En el resto de los poemas 2l hijo muerto el poeta expresa el efecto
de esta muerte. Estos pocemas hablan del hoyo o el cementerio donde
reposa el nino. [nteresante es que el poeta no hable directamente de
su dolor. Basta con la descripcidn del lugar de reposo. Lo irreme-

diable de la muerte se hace patente y, de all{, intuimos el dolor del
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poeta que no tiene alivio,

En estos poemas que incluyen el 59, el 82 y la Cancidn II, el len-
guaje es tan sencillo y directo que es como un dia(logo entre el alma
del poeta y el lector. Tienen otro rasgo en comiin: son poemas bre-
Vi’simos,tan breves que, al fin y al cabo, nos sorprende su efecto

emocional, Veimoslos en conjunto:
39
Cada vez que paso
bajo tu ventana,
me azota el aroma
que atn flota en fu casa,

Cada vez que paso

junto al cementerio

me arrastra la fuerza

que atn sopla en tus huesos.

82

Era un hoye no muy hondo.
Casi en la flor de la sombra.
No hubiera cabido un hombre
en su oscuridad angosta.
Contigo todo (ué anchura

en la tierra tenebrosa.

L.
Cancion 11
Muerto nine, muerto mio.

Nadie nos siente en la tierra
donde haces caliente el {rio,

- £ : Pt i .

Se establece en estos poemas un tipo de antitesis que constifuye para-
i . Sy

doja. En laCancion 59 vermos que el muerto paradojicamente sopla

L.
fuerza de sus huesos capaz de arrastrar al poeta. En la Cancion 82

. . #os .
se describe la anchura del hoyo, pero paradojicamente resulta dema-
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siado amplio para el nino muerto, La oscuridad y el aspecto tenebro-
o de la tierra también forman la antitesis de un sitio para el nino.
Resulta el hoyo algo monstruoso por su tamano y oscuridad porque
parece tragar lo mindsculo de esta criatura. En la Cancién I el re-
cuerdo del nino es tan fuerte que paraddjicamente el muerto s capaz

de calentar el frio de la tierra donde el padre también se siente ente-

rrado.

b. La vida y el amor trastornado
4 T i
En el resto de los poemas de nuestro analisis del Cancionero, po-
s . 4 . B
demos senalar también la antitesis. Por la antitesis los poemas del

2l

i y i .
sufrir social y personal 'transparentan sangre y abandono Aun

2 . .
cuando Hernandez limita su mundo al hogar, a la esposa, con la es-
peranza de salvacion, encontramos la antitesis: el amor es un amor

o, . . . .
que duele porgue esta inhibido por las circunstancias.

La antitesis es la base estructural del poema ("Guerra'):
1) Las madres que no son madres

2) El mar tiene sed y la tierra se cansa de ser agua.

3

Las partes del cuerpo son armas.

y
4) El corazon no es el centro del amor; es fuerza
violenta y agresiva,

u

La sangre se escapa de los limites dd cuerpo y
se derrama por el mundo.
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6) La hierba traga a las flores.

7} La azucena (tradicionalmente pureza) se
vuelve homicida.

8) Todo lo que significa patriotismo se torna
en fantasma, mito, ficcion.

9) Las pasiones son clarines destructores de
los seres.

18) El laurel, simbolo de la paz, esta en un rin-
con de osamentas.

Todo es consecuencia de la guerra. Miguel He rnandez, viendo
tanta destruccion busca refugio. El amor no puede servirle porque
también es la antitesis de lo normal. El amor no le ha dada felici-
dad; al contrario, Io ha conducido al sufrimiento. En el poema
""Antes del Odio" vernos la antitesis en el tratamiento del tema del
amor:

1) El beso:

Beso soy, sombra con sombra,
Beso, dolor con dolor,

2) Corazdn:

# .
Corazon sin corazon,
de las cosas, del aliento

Corazon en una copa

3) El odio:
Odio, vida: !cuanto odio

p)
solo por amor!

, -
Solo por amor odiado,
b
solo por amor.
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’
Su capacidad de amar lo conduce a un estado totalmente antitetico

del estado del amor

74

s P i . 2
floreciente. Veamos una sintesis de la Cancion

Debajo del granado

amor, amor he llerado

el fruto se ha desangrado

Pl 3
El fruto, simbolo del amor no madura; al contrario, desangrado, es

algo reseco, sin vida,

Su amor una y otra vez existe en un estado paraddjico. Quiere

cumplirlo y no le es permitido, como lo vemos en la Cancidn é:

? Para qué me han parido?

Para dar a los cuerpos de alld
este cuerpo que siento hacia aqui,
hacia ti traido.

. ” . g
En la Cancidn 63 se refiere a su ''vacio de cuerpo deszalentado'’.

El “fruto desangrado', el "cuerpo desalentado' vy los

"cuerpos de

alla' que lo llevan, establecen un trasfondoeminente de muerte, an-

s . ;
titético de lo que parece vivir. Y el sentirse muerto a causa de su

amor es la antitesis del sentimiento que debiera producir el amor.

El trasfondo de muerte existe también en la Cancidn 22 a traves

del barco negro al final del poema:

P
Cada vez mas ausente.
Como si un tren lejano
recorriera mi cuerpo.
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Como si un negro barco
negro.

La repeticién del adjetivo negro para terminar el pcema establece
un ambiente de sobriedad, adn de muerte, que es la sintesis total
de la presencia o tipo de presencia con que empieza el poema.

Adn cuando el poeta se deje llevar por una triste ilugidn de poder
estar reunido con su esposa (Cancidn 37), se expresc de una manera
antitética que subraya lo irrealizable de su sueno.

Enciende las dos puertas,

abre la lumbre.

El mundo y el amor existiendo siempre como antitesis de lo que
. . o £
debiera ser como realizacion y gozo,es, a nuestro parecer, el nu-

cleo del patetismo en estos poemas del Cancionero.

e. Lailusién y el fracaso: desolacién

En los poemas de la desclacidn dentro del grupo de los Ultimos
Poemas, la antitesis igualmente forma el nucleo patético. En estos
poemas que incluyen "Sepultura de la Imaginacidn', "Vuelo", y ""El
Nino de la Noche”zz, la antitesis consiste en el contraste abismal
entre las ilusiones que tenia el poeta y el fracaso de sus suenos por
la falta de libertad. En estos poemas Hernandez establece la antite-
sis principalmente a través de imagenes que adquieren un valor sim-

Fa - « .
bolico por su reiteracion. Estos simbolos son: los gque se asocian
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con el volar, especialmente el pa’jaro y las alas, y la piedra. Tienen
valor positivo al referirse a la ilusidn del pasado y adquieren valor
negativo al referirse al fracaso del presente. Vemos por ejemplo en
el poema "Vuelo" que el pajaro ''mas leve y fugitivo'' se convierte en
pijara desplomado que se compara "al granizo grave'. A lo largo del
poema existe la antitesis entre la ilusidn y el fracaso de la ilusion a
traves del simbolo del pajaro:

Ilusidn Un ser ardiente, claro de deseos, alado,
quiso ascender, tener la libertad por nido.

Iba tan alto a veces, que le resplandeci’a
sobre la piel el cielo, bajo la piel el ave.

PRAEARE  cwnce s asneia

Por mas que debatas en ascender, naufragas.

R R R e e R s e e e e e e e

Los brazos no aletean, Son acaso una cola

R e P R . ...s5ueno que arde y llueve
Le
como un elitro ronco de no poder ser ala.

En el poemna "Sepultura de la Imaginacicn'' vemos que los simbo-
los de alas y piedras se incorporan a lo largo del poema hasta la
penﬁltima estrofa donde la piedra predomina, Esta, 2 su vez, se
convierte en las piedras de los muros de su carcel para lograr la
cumbre del patetismo del poema. La incorporacio'n de los dos sim-

bolos, las alas y piedras, aparecen en los siguientes versos:
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W sopa s . -
Queria un edificic capaz de lo mas leve.

o
Piedras de plumas, muros de pajaros los mueve

con un poder mas alto que el zla de los truenos,
iban brotando muros lo mismo que aletazos,

Al final surge la piedra como el simboio definitivo de sus suenos fra-
casados:

Pero los aletazos duran menos.

Al fin, era la piedra su agente...

El poeta logra hacer plastico el fracaso de los suenos indicando como
cada vez se hace mas pesada la piedra que comenzo siendo de oluma,
y al final 2s la piedra con que paradéjicamente. sin saberlo, el hom-
bre construia su propia carcel:

Piedra por piedra es peso y hunde cuanto acompana.
aungque estoc sea un mundo de ansia viva.

Un albanil queria
su torve densidad brutal en un momento.
Agquel hombre labraba su carcel...

..Pero la piedra cobra

En los

Ultimos Poemas, aquellos de la desolacion, tambien zpovan
o . + P - : B .

la antitesis de la ilusion vy el fracaso, imagenes que denominamaos

y - 3 L% y e . . E i

imagenes espaciales. El fracaso de su ilusion nos indican imagenss

de espacio limitado, opresivo, como existen 2n el poema ""Vuelo'":




cuerpo en cuyo horizonte cerrado me despliego.
sebsaseiaaaiaraiaanaaa s CUBTDO que vagas

por estas galerias donde el aire s mi nudo.

-~ s - . ot . . #
Como antitesis de esta limitacion espacial encontramos imagenes
. i s . £t
de la ilusion que son irracionalmente ligeras que dan la sensacidn de

. . s - o ] . o
plitud espacial. En el poema "Sepultura de la Imaginacion":

...levantar una imagen al viento
.un edifi

io capaz de lo mas leve

.Mmuros lo mismo que aletazos.

3. Otros recursos
. N ] . ”. L
Hemos visto como la antitesis es una constante y =1 nucleo pateti-
2 : : : ke b Q: .
co del ultimo periodo de Miguel Hernandez. Sin embargo, existen
otros recursos que apoyan ¢l patetismo de estos poemas.
ey . .
Las preguntas retoricas aparecen en los pcemas del sufrimiento
g i e 2 ;
amoroso y tambien en los poemas de la desolacion. En el Cancione-
- o E 1 2 ?

1o, cuando Miguel Hernandez pregunta retoricamente, '?Quién lle-
. . s _— .
nara este vacio d= cuerpo deszlentado?' intuimos lo solo y abando-

s oy 0 s . Pt
nado que se siente. Cuando dice: '"Para que me han parido?" nos
cormunica que su vida no tiene sentido. Se siente muerto y nunca se
cumple su deseo de estar reunido con la esposa,
o . ¥
En los poemas de la desolacion, si las preguntas retoricas no

. . L . .

tlenen respuesta, intuimos una respuesta negativa. Si lz pregunta

queda respondida a lo largo del poema, la respuesta se expresa
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]
negativamente. FEste uso de las preguntas retoricas destaca un aspecto
- Py . - & 3 -

de futilidad. Lo que intuimos a traves de estas preguntas es que fue
absurdo anhelar tanto. En el poema '"Vuelo'' pedemos percibir como
2y . .
estas preguntas retoricas apuntan a respuestas tajantemente negativas:
o : .l
Solo quien ama vuela., Pero, ?Quien ama tanto

que sea como el pajaro mas leve y fugitive?

- - g
Amar...Pero, ?Quien ama? Volar...Perc? Quien wvuela?

En el poema '"Hijo de la Noche' se pregunta el poeta: '"Quise ser
...?Para que?’. En otrz estrofa del poema ¢l poetz parece contes-
- 3 ]
tar a su pregunta con profunda y patetica amargura:

Acumular la piedra y el nino para nada.
Para vivir sin alas y oscuramente un dia.

e - ; 2
Las preguntas retoricas son un dialogo del poeta consigo mismo.
I3 = I c e
En los poemas al hijo muerto, Hernandez utiliza una forma de dizlogo
.

que revela su fondo mas intimo y personal. Como dice Elvio Romero:

"El poeta...dialoga asi con sus

¥y sus muertos, cosa terrible

23 : L
! En tzdes los

cuando lo hace guien se siente solo y abandonado.’
N - « %3 . e .
poemas de nuestro analisis e] poeta se dirige al hijo muerto como si
. . i o ST PNT Tu. 4 N
estuviera vivo. Tambien en "A mi Hijo' se dirige a la madre, su es-
g . T s RS
posa. Nos recuerda lz Elezia z su amigo Sije donde nos dice: "Se me

ha muerto...”. Hernandez expresz la muerte de su amige, de su hijo,
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& . i
el dolor de su mujer, de una manera tan intima y tan personal que

revela sin duda la veracidad de su propia voz herida.

El paralelismozées otra caracteristica del Cancionero en ambos
temas, el hijo muerto y el sufrir amoroso. EIl paralelismo, huella
de los viejos Cancioneros, destaca la antitesis de una manera mas
sencilla que las imagenes o simbolos elaborados. El uso del para-
lelismo esta en armonia con el tono-confesional del libro. Zn los
poemas del sufrir amoroso encontramos elementos paralelos en todos
los poemas de nuestro analisis menos en la breve Cancion 64. Zn los

. . N o i '
poemas zl hijo muerto vemos el paraielismo en "Fue una Alegria..."

,
y "Cada vez que paso...”. El paralelismo de estos poemas establece
la antitesis entre vida v mue.:te del nir:c. Un buen ejemplo del para-
lelismo es la Cancidn 22 que desarrolla la antitesis entre la presencia
v la ausencia de la esposa:

Cada vez mas presente.

Como si un rayo raudo
te trajera a mi pecho.

Comio un lento rayo lento.
Cada vez mas ausente,
Como siuntren lejano

recorriera mi cuerpo,

Como si un negro barco
negro.

Miguel Hernandez utiliza este recurso porque s una manera muy
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s . £ F
directa de establecer la antitesis. Su voz poetica en esta epoca, no

es elaborada. Nos habla desde el corazon, insistiendo casi en un

solo tema: su dolor. El paralelismo es un proceso sencillo y directo

que hace mas intenso su dolor porque destaca el aspecto antitético de

su realidad presente.
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Notas para el capitulo IV

lEn este poema el hijo se relaciona, a través de su risa,
con alas, volar, plumas que significan la libertad. En el poema
"Cantar"(p 421 OC) el hijo y la esposa representan el mar como
simbolo espiritual. Vemos la Gltima estrofa:

Tu, tu vientre caudaloso,
el hijo y el palomar,
Esposa, sobre tu esposo
suenan los pasos del mar.
2 :
Ramos, op. cit,, p. 238.

3Gusrrero Zamora, op, cit,, p. 378.

4Concha Zardoya, op. cit., p. 39, copia la respuesta del
poeta.

Dice Guerena: ', .la sangre subterranea del dolor, se.
deja que los lectores que conocen el vinculo de la paternidad lo ana-
den,", op. cit., p. 139.

bBallesta atrzbuye a los poemas del Cancionero la caracte-

SAHELOne o)
ristica de " corporizacidn’’ de lo abstracto: ''Cuanto mas honda es la
idea vy mas entranable al sentimiento, tanto mas palpable, concreta
y corporea se hace la palabra. ", op. cit., p. p. 162-83,

"Ese hombre va queda descrito en el poema 35 del Cancionero:
‘'el cuchillo de odio...entre sus dientes late.", (p. 373 OC)

8Ballesta, Miguel Herndndesz, op. cit., p. 232.

%Vemos en el Cancionero: .. .y el laurel en un rincén de
osamentas''. (p. 398 OC) En la p. 492 OC vemos: 'Todo lo que sig-
nifica libertad ... sepultado en un rincon.™

10E) poema 82 es una e*cm-esmn mas concisa y, 2 nuestm pare-
cer mejor !.cgra.da., de una variacion que se mcluye en la primera parte
del poema 57 (p.p. 382-83 OC). Por esta razén hemos escogido el poe-
ma 82 para nuestro analisis.

UGuerrero Zamora cita el paralelismo de "contradiccidn' en
este poema. op. cit., o, 322.
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12 La cancr.on 71 (p p. 387-88) es otra verswn del mismo poe-

ma pero la expresidn mas pateuca esta en la cancidn 22 por comenzar
con lo tiernc del recuerdo y terminar con lo desolado de la ausencia.
Mientras en la cancion 71 el proceso es inverso. Termina el poema:
""Como si un tierno barco tierno'.

13Juan Guerrero Zamora dedica un capitule de su libro al

Cancionero y Romancero de Ausencias vy a lo que el titula "otros Poe-
mas''. El capitulo lleva la siguiente introduccion: 'Asi pués. estu-
diare” Juntamente aquel libro y estas composiciones...advirtiendo que
no hay mas diferencia entre uno y otros que la clase de verso emplea-
do'. op. cit,, p. 303, Nosotros encontramos esta agrupa:mn dema-
siado generalizadora. En los tres poemasde la desolacion de Ultimos
Poemas, se destaca la falta de la esposa y el hogar como esperanza.
En cambm.en el tema del hijo si existe un lazo fuerte entre =l Cancio-
nero y ''otros poemas'' como los denomina Guerrero Zamora.

Tdpy mismo proceso de la impasibilidad de la naturaleza ante
el sufrir del hombre ya hemos comentado en "El Soldado y la Nieve"
(p.p. 322-23 OC).

I5puccini hablando de este poema dice: ''Si hasta a.qu.i’la im-
p051b1hdad de la esperanza se resumia para el poeta en...su condi-
cidn presente, zhora, referida al pasado, dicha unnos:.blhdad cobra
el aspecto de una deFinitwa caida. En efecto, ""Sepultura de la Imagi-
nacign'' equivale a caida de toda ilusidn, de toda "'mag1nac10n" acari-
ciada en el pasado vy proyectada hacia el futuro..." op. cit., p. 138,

16Ver Puccini en cuanto al significado del albanil en Hernda-
dez, Ibid., p. 138,

17Este concepto forma el tema central del poema 10 (p. 364
oC).

18Juan Cano Ballesta, Miguel Hernindez, p.

198allesta, Ibid., p. 191.

20Concha Zardoya, 9i cit, leHa de 12 antitesis como rasgo
estilistico del Cancionero en la p. 79. Lo menciona como rasgo en

Ultimos Poemas en la o. 83.

21Zardoya, Ibid., p. T6.
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22Juan Guerrero Zamara hace un_comentario interesante so-
bre el aspecto visionario en el poema '""Nino de la Noche', op. cit.,
p.p. 330-32.

23Romero op. cit., p. 146.

24para una discusidn més elaborada del paralelismo en ésta
época de la poesia de Hernandez, ver Juan Guerrero Zamora, op. cit.,
p.p. 312-325 y también Juan Cano Ballesta, Miguel Herndndez, op.
cit., p.p. 246-53. Ballesta explica el por que de la eficacia de este
recurso en las p. p. 250-351. Dice Ballesta: "EI paralelismo con el
golpear ininterrumpido e inacabable de sus oleadas va intensificando
los sentu’mentos del poerna y prestando relieve siempre creciente al
mensaje lirico'.
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CONCLUSIONES

1 En los Poemas de Adolescencia (recogidcs en el libro
de Claude Courfdn) hay un predominio de los temas del amor
y de la muerte. De treinticinco poemas, once contienen el
tema del amor. En d4os poemas cuando Herninuez se reflere
2 su proplo amor ofrece antecedentes del amor dolorido y
hiriente de su éboca posterior.

En los poemas con el tema de la muerte (doce de los
treinticinco) lo Unico importante es la frecuencla de este
tema =n su época primeriza; pues no son testimonio tOddV{i
de una angustia personazl que solo ip&receri’mas tarde.

Aparece ya en estos poemas la téknica del contraste,
pero sin ir mas allé de una brusquedaa y un dramztismo

/
casi romantice.

2 En las Obras Completas encontramos dos cantares de
la época adolescente, Uno de los cantares recldcicna, peor
primera vez, el amor del poeta con la muerte y el destino
desdicnado. Estos cantares comienzan ya 4 mostrarnos el

/
amor como antitesis contraaictoria de lo que ueblera ser.

3 En el primer libro, Perito en Lunas, la palabra

trabajada, la preocupaci&h artistica por la forma, son
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’ /
de algun modo obstaculos que impiden el nacimiento de su

o /
voz Intima y patetlca.

L. En los poemas sueltos de 1933-34, los temas del amor

y de la muerte predominan una vez mas y empleza a notarse

un pronunclaao proceso de 1nteriorizac15n. Dentro del con-
texto de cosas o animales que mueren aparece por primerz
vez, el toro. En algunos poemas se establece su conclencia
de la muerte como salvaclén ael penar, sentimiento precursor
de 1la solucién inadecuada para el sufrlir amoroso en E1 Rayo
que no Cesa.

Ademis en los poemas sueltos de 1933-34, apareceréh
tambiéh los primeros antecedentes de su poesfé social que
seré’pdté%ica al expresar el sufrimiento sccizl en la poesf;
de la guerra.

El tema del amor toma un glro importante que se des-
arrollara en etzpdas posterlores: se convierte en sufrimiento
4moroso. Biogré&icamenne, el poeta ya na conocido 2 Jos-
efina, pero no consigue nacer posible su zmor. Es ya
paraddﬁico el tems puor cuanto el poeta es fatalmente hiecho
(destinado y condenado) pdara amar y el amor es niriente,
doloroso. Tan intenso amor desaffd los 1fmites de la vida

7 C
y se concibe como perduraao aun despues de la muerte.

B El Rayo gque no Cesa es la primera culminaciéh del

sufrimiento amoroso perscnal. En este libro es la amada

inalecanzable que resurgiri otra vez en el Cancionero y
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Romancero de Ausencids. Esta vez el poeta se siente herido

y utiliza el lenguaje mis retcricimente sugestivo de su
obra patética para expresar esta realidad afectiva,
La caracterfstica principal de este sufrir personal

en E1 Rayo que no Cesa es su intensidad, Irremediable,

perdurable, el sufrimiento amoroso constituye un destino
desdichado. El1 poeta se siente destinado a sufrir hasta
la muerte. De otro lado el sufrir es tan intenso que le
lleva a presentir le muerte y a considerarse, a veces, un
especie de ser wvivo-muerto. A la vez, la muerte es entre-
vista como solucidn para este intenso sufrir tal como lo

b4
era para el penar generico en los primeros poemds,

6 Dentro del lenguaje retdrico que utilizd Herndnaez

para comunicar paté{icamente su experiencia del sufrimiento
en esta epoca, prepondera el uso de sfﬁbolos, especialmente
el torc, el rayo, el cuchlllo y la espada. Ademﬁs, usa las
soluciones inadecuaaas e inexistentes (el arte de terminar)

y el contraste.

T El toro se destaca como sfitbolo principal. En El

3 . /
Rayo que no Cesa el toro, cuya muerte ya se describla en

los primeros poemas, na llegado 2 ser el zlter-ego del
poeta. Asf, el toro es humanizado, llega 4 poseer capacidad
cognoscitiva de su triste situaciéﬁ; es un toro conscliente
de su sufrir. Por otroc lade &l poeta, 21 asocldarse con

el toro, adquiere al:o de su virilidad y su luerza; lo gue
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/
inhibe 'la expresicn afectada, sentimentaloide, del sufrim-

lento.

8., E1 rayo, el cuchillo y la espada también son s{mbolos
que nos expresan el intenso sufrir del peeta., A traves

de estos sfﬁbolos se nos comunica lo punzante, lo penetrante
1o hiriente del amor., Igual que el toro, estos s{moolos
poseen cualidades hiperbéﬁicas. A medida gque se establecen
como sfmbolos sumamente dinéﬁicos, hiperbéiicos, de accilones
incesantes, se va haciendo patente la intensidad del sufrim-

lento.

9. Cuando Hernandez utiliza la té%nica ae soluclones
inadecuadas o acentua la inexistencia ae solucidﬁ, se
establece el aspecto irremediable de intenso sufrimiento.
demos comprebado que en algunos poemas la cumbre del
patetismo se encuentri &l final del pocema. Este 4rte de
terminar el poema es uni caractecf;tica Je i1lgunos poemas

a partir de E1 Rayo que no Cesa. ESs un proceso que se en-

laza con la antitesis ¥ la paradoja. En El Rayo que no Cesa

lo mas tfbico es el establecer, a lo largo del poemd, el
estado antitético de su amor, ¥y al final ael poema, el Gltimo
verso es una maravillosa sfntesis de la Situdciéh irremed-
iable. Es un verso gue ncs <a:uie smcciinalranate, porque

’ 4
intuimos que no hay solucion o es una soluciocn como la

muerte, inadecudsa:

s, . £
Otra tecnica sumamente importante es el uso del con-
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traste, recurso que ya existfé de una manera mas primitiva

en los primeros poemas. En El Rayo que no Cesa aparece

constantemente el contraste entre lo dinéﬁico y lo estatico.
El rayo, el cuchillo, la espada son dindmicos en cuanto
8imbolizan la causa del sufrir, El estaticismo ocurre en
la descripcién del efecto de este sufrir, El uso del con-
traste establece 1la antftesis del amor en E1 Rayo gue no
Cesa. El amor es todo lo contrario a lo que debiera ser.

En vez de ser [loreciente y llenar la vida del hombre, es

un amor tan hiriente que se asocia negatfvamente con la

muerte,

10. El contraste en E1l Rayo que no Cesa también dpoya el

patetismo del sfhholo del toro. Se establece un contraste
entre su rerocidad y su ternura; asf, el toro es hiper-
bSlicamente feroz ¥y & la vez tisrnzmente aumano, y existe
el decisivo contraste entre su vigor ext.dordinarcio y su

Jerrota.

11. Como sub-tems en E1l Rayo que no Cesa aparece la viaa

del labriego: tema pacético que revela el ciclo opresivo
de esta vida, la cual consiste en un duro trabajar y mas
trapajar parz merir. A base de enumeracicnes temporales,
derndnaez establece lo injustc de esta vida. La presencia
de este tema estd en fﬁtima relacie% con la fervorosa par-
ticipacié% ael poeta en la Guerra Civil, periodo que or-

. : ; /
iginara’el surrimiento social del poeta. Ademis, estos
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5 7
poemas 3Jon antecedentes de uno de sus pcemas mas pateticos,

"E1l Nino Yuntero".

12. Otro sub-tema de El Rayo que no Cesa, la ”Elegfé” a

Rimdﬁ 31 je, es la primera expresiéh significativa y paté%ica
de la muerte como experencila personal. El dolor del poeta se
hace mas patente primero a traves de 1la rebelidn contra la
muerta, y luego graclas 4 imaginar una sobrevivencia como
elemento consolador. Su eficacia paté%ica reside en que

el lector intuye que a pesar de todos esos esfuerzos del

poeta amigo, la muerte es una realidad irrevocable.

13. En los poemas de la guerra el poeta ldentifica su
sufrir con el sufrimiento cclectivo. La base tamblén es
el amor, pero el amor & la colectividad. La causa del
sufrimiento es muy concreta: es la atrocidad de la guerra

_ 7
que atestigus Hernanuez como participante.

7 o 3
14. En todos los poemzs pateticos de ia suerra existe una
7 2 . 4 s
situacion trigiea y negativa. Hernanadez esta convenzsldo
de su causa y en alguncs poemas hay un intento de hallar
consuelo, pero la ineficaciz del intento solo aum=nta el
patetismo del poema. Este recurso se aproxima z la sol-
’ ) . / o
ucicn inadecuada o 4 la solucion inexistente de E1 Rayo

que no Cesa. Pero en E1 Rayo que no Cesa es notarlo que

¥
el poeta es consclente de lo insuficiente de la solucion.
En ecambio, en algunos poemas de la guerra el intento de

encontrar alivio o consuelo es considerade y aeseado como 3.1
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Pd
fuera valido frente a la tragedia que atestigua =) poeta.

7
El ultimo poema del libro E1 Hombre Acecha, deSpués

de establecer un fuerte contraste entre la triste realidad
y sus ilusiones para el futuro, termina con el verso:' De-
jidme la esperanza!, vigorosa s{ntesis (relacionada tambien
con el arte de terminar) de su empeﬁo de encontrar alivio.
Al fin y al cabo, es una huella de idealismo en medio de
tanta tragedia. Este ldealismo salva a1 poeta de la deso-
lacidn total, sentimienco que terminara” por predominar en

. g
su ultima epoca.

15. Entre las otras téenicas que apoyan la situacion zrégi-
ca, senalamos el fendmeno de 1la conversidﬁ total. OCcurre
con un elemento clave de la situdcién, y establece la si-
tuacldﬁ traéica. Existen el niﬁo-ra{é, la nieve-riera,

la carta-paloma nhumanizada, y el tren fantasma-madre de-
ilente. Surge otra vez la dnciéesis en cuanto estcs ele-
mentos son 1o contrdrio de lo que debleran ser, y isf'des-

’ v
tacan lo traglco de la situacion.

16. Como el sufrimiento se nutre de la tragedia devasta-

; Z G :
dora de la guerra la expresion ae su dolor parece ser mucho
mas concreta que los sfﬁbolos retoriccs ael sufrimiento en

El Rayo que no Cesa. En los poemas de la guerra su dolor

se convierte en materia tangible. Su persona es atacdda
Ffsicamente. Partes de su cuerpo se desinvegran. El arado

del "Nino Yuntero" le da en el pecho; la garganta esta’ ro-
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deada de agcnfﬁ; el companero muerto (cafdo) resulta tam-
7

biéﬁ caido en el alma del poeta. Sin embargo, este tipo

de expresion tiene claros antecedentes en la "Elegf;" de

El Rayo que no Cesa.

17. En estos poemas la muerte adquiere una nueva y defin-
1 rd
itf&amente real presencia. Ya no es imaginada solucion

para el dolcr, como en E1 Rayo que no Cesa; es un hecho

brutalmente concreto que é1 atestigua. La concretizacidﬁ

de la muerte se establece a base de potentes imzgenes como
el golpe de una puerta, zapatos vacfos, o el silencio de

un tren de carga. De otrec lado, la muerte de un ser querido
da lugar a un tono coloquial. El poeta parece dialogar

con sus muertos cemo si tooavfa estuvieran vives., Este

tono c¢coloquizl establece una relacicﬁ {htima entre el poeta

y el muerto. Asf, resulta mas patente el dolor del poeta.

z Z.
18. La tecnica ael contraste, que ya apareciz desde los

primeros poems y E1l Rayc que no Cesa, se establece en los

poemas de la guerra, a2 base de elementos paralelos reales
que destacan, de una manerd directa y sencilla, la realidad

-
antitética o el aspecto paradojico de las situdciones trisces.

19. La base del sufrimiento como tema de la pcesid de Her-
niﬁdez ha sido siempre la misma: el amor. Asf es el amor
incumplido frente a la amada inalcanzable en E1 Rayoc que

no Cesa, y el amor que siente nacia la colectividad duran-

te la guerra. Desde esta perspectliva puede apreclarse
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-
mejor lo que ocurre en la ultima etapa de su poesfﬁ. En

s 7
el Cancionero y Romancero de Ausencias estan las Ultimas

huellas del sufrimiento soeial. Su dolor llega a un 1fmite
mé;imo cuando observa la perversiéﬁ de los hombres y el mun-
do que lo rodea, como ﬁltima concecuencia de la guerra.
Entonces, el poeta ya no intenta buscar alivio ni consuelo;
no le queda gota de idealismo. Se concentra y refugia en

su mundo perscnal del hogar, la esposa y el nhijo. Pero

este mundo persorial es, paradojicamente, causa de una nueva
1ntensif1cacié% del sufrimlento perscnal. Sufre porque se

L4
le muere un nijo, y esta en la carcel separads de su esposa .

20. Los U&timos Poemas constituyen la cumbre del sufri-
miento. Estos poemas nos revelan una desolacion completa.
No hay saivacich posible. E1 poeta se siente sclo y sus
pcemas simulan un diéﬁogo consigc mismo en el que ofrece
agonizado testimonio de la insalvable antf&esis entre sus
ilusiones y su triéica realidad. Las ilusiones scn sonzdas
amplitudes espaciales y su realidad presente,una celda aho-
gante. Ni siquiera imagina que la muerte es sclucidﬁ. Ex-
iste una traéica resignacidﬁ como cumbre de un procesc
cumulativo de dolor que el lector atento habva’seguido

pasc a paso.

21. En el Cancionero y Ultimos Poem:s el ccntraste se

£ e i 3 )
marca, a traves del parzlelismc de opuestcs, mas acentudda-

- <
mente que en los poemas de la guerra. E3ta tecnica sub-
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e
raya upa y utra vez el estadu antitetico de su amor, de
su existenclia toda, puesio que también subraya como ant{-

tesis el significado de la vida y la muerte del hijo

22. Desae los primeros czntd.es su sufrir personal se en-
laza con un destinc desdichado. Herndnde. se siente perse-
guldo por una fuer.a incontrolable que lo arrastra hacla

el sufrimientc. En el Cancione.o y en 1cs 61timus Poemas
el destino desdichado es revelado con especial relleve a
:ravé; de las pregunidas retéricas El poeta parece pre-
guntarse a sl mismo el por gue y nt tiere raspuesta. BParo

otro lado, existen alginas respuestas ctan negatlvas que

’
no dejan lugar a dudas sobre la magniiud de su desolaclen.

23. 1a 11u516% en esta Jltima etapa, adqulere la c¢arac-
cer{stica de 2bsoluta irrealidad L& ilusidn as regresar
4 SuU NCEAr es .n tropezar con las nuabes La ilisidﬁ de un
fituro redimido y libre se corviecte en 21 ave desplomado

5 er. las piedras de 19s =dAros ae sd carcel. No cabe mas

"
profunda desclaclon

24. Hemos sé;alauc comc Tan corstante y viva expresié%
de sufrimiento n.nca cae en el sentimentalismu afectadu
Nos conmueve su expresid% porque nos impresiona su auten-
ticidad Hay und nota sumamenss veraz en la poesfa de
Herrdndez, ¥ &n su Jﬁ:imd é%oca llege a4 isar un lengusje
extremédamen;e directy. Ademé;, en ucmparaciﬁh ccn los

Fid
simbolos del toro, o del rayo, el cuchille, ¢ la espadz de
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El Rayo que no Cesa, nuevos s{hbolos atestiguan la veraci-

dad de la voz Hernandiana. La cebolla es algo tan humilde,
tan de tierra, que convoca inmediata y paté%icamente su
significado de hambre. Las piedras de la desolacidﬁ tienen
bulto tan real que nos convencen de la ant{%esis entre sus
ilusiones y su fracaso y rrustacién definitiva, Sf&bolos

con menor distancla entre los objetos de la comparacién
implicada hacen mas vigord;amente tangible la pcesfﬁ paté%ica

de Miguel Hernzndez.
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